﻿îl A ISTORIE, TEHNOLOGIE, ARTA TIGRĂRII "FĂRĂ ILUMINARE NU ESTE COMUNISM" - NU ESTE ILUMINARE FĂRĂ CARTE JOHANN GUTHENBERG M I Shchelkunov ISTORIE TEHNOLOGIE ARTA TIGRĂRII ILUSTRAȚII ȘI ANEXE EDITURA DE STAT MOSCOVA * ☆ LENINGRAD Publicat în tipografia Editurii de Stat "Proletarul Roșu", Moscova, Pimenovskaya, , în valoare de de exemplare Glavl Nr Guise nr CUVÂNT ÎNAINTE În urmă cu doi ani, a fost publicată lucrarea autorului: "Arta tipografiei în dezvoltarea sa istorică " Oricine a făcut cunoștință cu acea carte va vedea că conținutul ei a stat la baza acestei publicații Critica a întâlnit bine publicarea Arta tipografiei, mult mai bine decât se aștepta autorul * Cartea a primit un premiu de la Comisia Centrală pentru Îmbunătățirea Vieții Oamenilor de Știință Au existat însă indicii ale necesității de a oferi mai multe ilustrații, dezvoltați un departament dedicat istoriei tipăririi cărților în Rusia și schimbați cartea de titlu, deoarece conținutul său este mai larg decât titlul Toate aceste instrucțiuni sunt îndeplinite Titlul nu corespundea în totalitate cu conținutul cărții și mai ales nu corespunde ediției de față, deoarece include capitole despre tipărirea cărții în Rusia sovietică, despre bazele și regulile artei cărții și despre clasificare a stiintelor bibliologice În plus, cititorul va vedea că în această ediție autorul a acordat o atenție deosebită dezvoltării și adăugării de informații despre tehnica cărții și, de asemenea, a introdus materiale de referință necesare multor lucrători din domeniul cărții și tipografiei În aceste condiții, titlul trebuie schimbat în mod necesar, ceea ce se face; deși nici acum nu acoperă în totalitate conținutul În același timp, autorul a atras atenția asupra necesității de a trage concluzii practice din considerația istorică a artei și tehnologiei tiparului; aceste concluzii practice au rezultat în de reguli ale artei cărții, construite pe abordarea materialistă a autorului asupra tuturor problemelor legate de afacerea cărții Din nefericire, ediția de față a crescut atât de mult - mai mult decât sa dublat - încât multe dintre reguli, care au atât de disperat nevoie de o serie de exemple stabilite, nu sunt însoțite de aceste modele - cu excepția cărții în sine Însă autorul îi îndrumă pe cei care doresc să folosească regulile către un pamflet separat, care va fi publicat, care va fi furnizat cu mostre adecvate și va fi dactilografiat strict conform regulilor propuse de autor - în general, după cum arată experiența autorului , nu vor primi obiecții Autorul trebuie să evite în prealabil reproșul că, la publicarea acestei cărți, unele dintre regulile expuse chiar în carte nu au fost respectate Cert este că chiar și în tipografia Krasny Proletariy, care a fost atentă la publicarea acestei cărți, pentru care îmi exprim profunda recunoștință, tipografii și alți muncitori lucrează, în virtutea multor ani de pricepere, nu conform regulilor propuse de autor, dar după propriile principii reguli;în multe feluri, autorul a primit asistență, dar nu a considerat posibil să se ridice problema destensiunii între cuvinte, spațiere etc ; în plus: regulile tipărite la Sfârșitul cărții nu era cunoscut de tipografii atunci când au scris cartea și, desigur, durează ani pentru ca noile reguli - dacă sunt potrivite - să intre în viață și trebuie să începem cu tinerii noștri, cu director În plus, vorbirea despre uzura tipografiilor noastre a devenit un loc obișnuit; instrumentele noastre de tipografie, presele de tipar, mașinile etc , nu sunt deloc noi; în special, clădirea academică și petit, care a dactilografiat textul principal al cărții și note VIII ISTORIA TIGRĂRII pentru el, nu o turnare proaspătă, au un amestec de alte fonturi, care vor fi observate de un ochi atent, deși ocazional și că nu poate fi eliminat complet prin editare Dar în multe privințe regulile propuse de autor sunt respectate de tipografie; aceasta servește drept cea mai bună dovadă a afirmației noastre că muncitorii tipografiilor sovietice sunt gata să se întâlnească la jumătatea drumului în ceea ce privește elaborarea regulilor de tipar corespunzătoare înălțimii și semnificației artei noastre Aici ar trebui să se răspundă la întrebarea: cum definește autorul arta tipografiei? În tabelul "Clasificarea bibliologiei", plasat la sfârșitul cărții, acest termen aproape că nu are loc, între timp, cea mai mare parte a cărții îi este dedicată artei" doar în sensul de măiestrie, perfecțiune a muncii Până acum, din motivele expuse în prefața la Arta tiparului, care urmează în continuare, dreptul la acest tip de nume onorific - artă - a fost acordat de teoreticieni domeniului culturii materiale, servind aproape exclusiv intereselor estetice individuale: pictură, sculptură, parțial arhitectură; este timpul să renunțăm la această abordare învechită, necolectivistă și să înțelegem arta ca măiestrie, perfecțiune în toate domeniile, combinată cu gust; se poate arăta artă înaltă în dezvoltarea hârtiei frumoase, în construcția unui pod, în construcția unui motor, în coacerea pâinii, în fabricarea instrumentelor de scris, a cutiilor cu chibrituri, dar dacă aducem un volum, nu vom părăsi tărâmul tehnologiei Asta este cazul, în esență, cu pictura, sculptura și arhitectura La fel este și în tipografie: tehnologia și arta sunt strâns, indisolubil împletite între ele - măiestria împreună cu cunoștințele pur caracteristici de producție ale tiparului și editurii aparținând domeniului artei, fără legătură cu tehnica de producție Autorului i se mai poate reproșa o anumită variație în implementarea tehnică a ilustrațiilor, dar un astfel de reproș nu va fi corect: atunci când trebuie să oferiți câteva sute de explicații de imagini pentru text în așa fel încât aceste explicații, i e fotografiile din publicații au reprezentat tot ceea ce știe autorul din cele mai bune cărți, iar atunci când diversele modalități de executare a ilustrațiilor din publicațiile principale din care sunt preluate reproduceri se înlocuiesc pestriț, această variație este transferată involuntar la reproducerea propriu-zisă, deși - prin necesitate- executat numai cu o lovitură sau autotip Majoritatea fotografiilor din edițiile incluse în această carte sunt luate din originale, ediții și nu din copii Publicația este însoțită de mai multe mostre de lucrări trimise de companii străine; lista lor şi prezentarea textelor sunt plasate după prefaţă Indexurile sunt detaliate pentru a facilita utilizarea cărții; în indexul numelor - toate numele de familie străine sunt date în transcriere rusă, pentru comoditatea acelor cititori care nu cunosc limbi străine Autorul cunoaște o serie de cazuri în care alți autori, precum și lectori de istoria tiparului, au prezentat întreaga sau aproape întreaga parte istorică a cărții sale fără a indica sursa; autorul cere, cel puțin în interesul justiției, să indice sursa atunci când prezintă conținutul cărții sale sau ale capitolelor individuale Pentru a retipări regulile artei cărții, cel puțin în abreviere, autorul cere să fie de acord cu el în prealabil, adresându-se la adresa: Moscova, Mal Dmitrovka, ani, Institutul de Stat de Jurnalism, deoarece drepturile de publicare a acestor reguli au fost transferate Editura de Stat Autorul a analizat cu atenție indicațiile de critică la adresa Artei tipografiei și solicită din nou să indice deficiențele observate pentru a putea fi corectate în ediția următoare DE LA PREFAȚĂ LA "ARTA TIPRIEI" Când a ținut prelegeri despre istoria și tehnica tiparului la Institutul de Stat de Jurnalism, când a organizat Muzeul Cărții, acum parte a Bibliotecii Publice V I Lenin a URSS, și în timpul celorlalte lucrări ale sale despre carte și tipografie, autorul a fost enervat prin lipsa unei cărți în limba rusă care să permită navigarea rapidă în istoria artelor tiparului în general și în istoria cărții în legătură cu istoria culturii, în special Absența unui departament de bibliologie (bibliologie) la universitățile ruse este probabil principalul motiv al acestui fenomen urât: oamenii de știință guvernamentali nu erau foarte dispuși la excursii nici măcar episodice într-o regiune care nu promitea o carieră științifică strălucită în condițiile țaristului regim, un regim ai cărui reprezentanți aveau toate motivele să considere cartea cinstită cu cel mai mare dușman al lor, evaziv și uneori mai periculos decât atacurile teroriste împotriva agenților puterii De aici și dificultatea de a rezuma lucrările despre istoria cărții în Rusia: bibliologul are la dispoziție mai multe monografii, cu cele mai valoroase lucrări ale custodelui Arhivei Tipografiei Vechi A A Pokrovsky în frunte, iar lucrările lui P Pekarsky, N Longinov, P Vladimirov și alții, nedevotați în mod special studiului cărții ca produs al artei tipografice Și există atât de puține dintre aceste lucrări încât sunt suprimate în mod vizibil de lucrările bibliofile de tip catalog de iubitori și prieteni ai cărții, cum ar fi D V Ulyaninsky, A E Burtsev, V A Vereshchagin, N Obolyaninov, G Gennadi, N V Guberti, V S Sopikov și alții Nici o singură lucrare științific-critică solidă dedicată studiului personalității remarcabile a lui Ivan Fedorov și a "calomniei" sale - Pyotr Mstislavets! Nici o singură istorie sociologică a cărții nici măcar o singură lucrare nu este cunoscută în care apariția anumitor invenții și îmbunătățirile în acest domeniu, care are o importanță tot mai mare pentru cultura modernă, s-au explicat prin cerințele în schimbare ale pieței cărții Cerințele pieței? Prin urmare, autorul consideră cartea ca pe o marfă? Da, din moment ce vorbim despre un obiect destinat consumului, desigur, o carte este o marfă, a cărei producție este supusă tuturor cerințelor pieței și tuturor legilor științei științifice a mărfurilor Și, desigur, doar interesul slab al materialismului științific pentru problemele de artă explică haosul care domnește în acest domeniu al științei, lăsat în seama "idealiștilor" - esteți, care adună mii de fapte, nume, titluri de cărți, gravuri, litografii - fără a-și da forța sau a nu putea aprofunda să înțeleagă și să explice că un fel sau altul de artă în cutare sau cutare epocă s-a dezvoltat sau a cunoscut o scădere a dependenței totale de gusturile și nevoile clienților și cumpărătorilor , adică piaţa Dacă în domeniul picturii de șevalet și în domeniul sculpturii istoricii materialiști aduc o armonie din ce în ce mai mare și un caracter științific autentic, atunci în domeniul artei cărții nu cunoaștem astfel de pionieri Mai mult decât atât, înșiși termenii: "arta cărții", "arta tipografiei" sunt înțeleși de esteți-istoricii de artă într-un mod destul de ciudat Pentru ei, arta cărții fie nu există deloc, fie este arta decorului, decorului, în primul rând X ISTORIA TIGRĂRII rândul său - ilustrând cartea Cât de puțini bibliofili sunt capabili să aprecieze frumusețea unei cărți în care nu există o singură ilustrație, nici un decor! Câți esteți nu recunosc arta cărții, pentru că cartea se înmulțește în multe exemplare Iată prezența fără îndoială a unui psihic burghez, cu dreptul de "proprietate exclusivă" în prim plan (pentru mai multe despre aceasta, vezi capitolul al noii ediții) Pentru autorul acestei lucrări, arta cărții nu este doar o artă echivalentă cu pictura sau sculptura, ci și mai importantă: unii capitalist admiră ocazional originalul artistului-pictor, atârnând tabloul în sala sa și un tipărit copie a imaginii devine disponibilă pentru mii de oameni Progresul rapid al artei tipografice și producția de coloranți cu anilină vor aduce probabil în următoarele decenii o oportunitate plină pentru artist de a imprima un tablou pe care l-a pictat în multe exemplare, complet asemănător cu originalul Aceasta, în esență, victoria intereselor colectivului asupra intereselor burghezului individual - cumpărătorul tabloului - va aduce probabil multă bucurie fiecărui artist conștient și grație acestei victorii, arta tipografiei va lăsa, în semnificația ei, pictura de șevalet mult în urmă, făcând-o lotul amatorilor individuali, întăriți în individualism Formulăm sarcinile artei noastre astfel: reproducerea în forma cea mai convenabilă, în cele mai îmbunătățite moduri, cu cea mai mare pricepere și în cel mai mare număr de exemplare, în conformitate cu nevoile pieței, a lucrărilor de scris, pictură si grafica Aici, este necesar să se evite confuzia a doi termeni: poligrafie și grafică Poligrafia = arta poliimprimarii, grafica = arta desenului, care are o mare importanta in ilustrarea unei carti, datorita folosirii unor efecte care se reproduc usor in tipar din contrastul alb-negru, rosu-negru etc Dar priceperea de a desena o ilustrație pentru o carte și priceperea de a reproduce această ilustrație - nu prin grafică, ci prin metode de tipărire - este imposibil de amestecat, ținând cont, totuși, de dependența lor reciprocă Desigur, istoria artei tipografiei este domeniul cel mai dificil și mai vast de studiat; aici ne întâlnim cu multe invenții, multe milioane de cărți tipărite - numărând doar numărul edițiilor Aici este necesar să vorbim despre scris și monumentele ei, despre atitudinea statului față de carte, uneori - inevitabil - despre conținutul intern al cărții, despre influența culturii și, în consecință, despre conținutul cărților asupra evoluției a artei cărții În toate aceste condiții, munca la o istorie consolidată a tiparului este extrem de dificilă Iar dificultatea nu este diminuată de intervenția constantă în istoria cărții a doi dragi aliați - absolutismul și religiile de stat - intervenție, care s-a exprimat foarte clar în Rusia înapoiată Cartea, în calitate de purtător de cultură, în sine conține întotdeauna, prin însăși natura sa, elementul său de căutare, străduindu-se să dezvăluie zone mereu noi, necunoscute pentru gândirea umană - mereu înaintea adevărului - nu putea să nu fie cel mai înverșunat dușman a absolutismului și a religiei de stat, conservatoare prin însăși natura sa: tot ce este nou amenință să preia puterea Biserica a fost cea mai militantă în această luptă împotriva culturii și a cărții, ceea ce este de înțeles: clerul de pretutindeni în general, și în Rusia în special, cu ignoranța populației, se considerau un monopol al educației: "corpul este suveran, sufletul este Dumnezeu " Multe împiedică acest monopol și, mai ales, cultura îl împiedică Avem dreptul să vorbim despre opresiune religioasă? Am auzit chiar și întrebarea: ce legătură are religia cu istoria tiparului? Din păcate, este foarte mare Predicarea lui Hristos - dacă el a existat vreodată - împotriva ipocriziei religiei iudaice de stat a oferit baza inventării DE LA PREFAȚĂ LA "ARTA TIPRIEI- XI sute de mărturisiri diferite, reciproc ostile, uneori gata să extermine toți "dușmanii" - creștinii Unele dintre aceste mărturisiri, adaptându-se la ideologia despotismului sau, ceea ce este puțin mai bine, absolutismul luminat și s-au înrudit cu ei, au servit magnific ca această ultimă unealtă ascultătoare pentru înrobirea spirituală a poporului Clerul, surprinzător de ușor transformat într-o birocrație spirituală - ușoară, pentru că era profitabilă - avea toate motivele să mențină această legătură avantajoasă în toate modurile posibile de multe ori sângeroase - cu dușmanii lui Despotismul spiritual și secular, și de aici toate urâciunile Evului Mediu catolic, cu focurile sale de oameni și manuscrise, când sângele victimelor "vicarilor lui Hristos" era amestecat cu "sângele și trupul lui Hristos" ca rezultat, toată oroarea Rusiei întunecate până la Petru - "slujbă de pomenire solidă", în cuvintele lui Tyutchev, și unitatea emoționantă a proprietarului de pământ și a țăranului întunecat, potrivită pentru binecuvântarea celor spânzurați ordinele episcopului, mercenar și slujitor inert al autocrației Drept urmare, opoziția clerului din Rusia față de dezvoltarea tiparului, reformele lui Petru, activitățile lui N I Novikov, răscoala decembriștilor, care au fost benefice pentru popor, pentru țară, dar dezavantajatoare pentru cler Autorul și-a îndeplinit cu bucurie, cât a putut, această grea sarcină - de a scrie pentru noul cititor, al cărui creier a fost eliberat de opresiunea de o mie de ani a culturii burghezo-eclesiastice, o carte în care ar fi concis, de înțeles, viu și completă - în raport cu principalele puncte de dezvoltare și fără controverse seducătoare - a fost scrisă o istorie complexă, dar interesantă a artei tiparului Autorul știa pentru cine scrie - pentru tinerii tovarăși care sunt pe deplin răspunzători pentru îndeplinirea în continuare a celei mai importante sarcini din lume - să realizeze cele mai bune aspirații și speranțe ale omenirii A scrie pentru un nou cititor, de multe ori abia la început să citească, obligă: nici un singur fapt fără o verificare amănunțită - oricât de dificil ar fi - pe principiul: "să nu crezi în ceea ce nu poate fi dovedit" Nici o singură concluzie a altui autor, nici un citat fără o indicație exactă a de unde provine Totodată, un studiu independent și independent al întregului material din unghiul materialismului istoric? Autorul este departe de a se gândi la perfecțiunea sa munca, dar știe că sute de mii de volume care au trecut prin evaluarea sa bibliofilă, i-au oferit acea perspectivă fără de care orice abordare serioasă a acestui subiect este de neconceput și că concluziile sale sociologice pot fi greu de respins Desigur, pentru vreun bibliograf va fi ciudat să citească că din motive economice au apărut gravuri în lemn în profunzime, sau gravuri în culori sau gravuri în lemn; autorul acestei cărți, la rândul său, nu înțelege cum se poate studia orice domeniu al științei, dedicându-i uneori o viață întreagă, fără a fi interesat de motivele apariției obiectelor acestei științe sau a da explicații care nu vor satisface chiar și un școlar În prefața ghidului său în zece volume pentru bibliofili pe care îl cităm, celebrul bibliolog francez Édouard Rouveira citează un alt bibliolog, Jules Jeanin: "Se știe că printre cărțile greu de scris, cărțile de bibliografie sunt mai mult decât oricare altele plină de diverse pericole Fiecare parte a expoziției este domeniul unui savant care nu a studiat altceva decât propriul său subiect Prin urmare, pe fiecare pagină, în fiecare moment, cu fiecare ocazie, întâlnești un nou cenzor, arătând inevitabil că gura este aici, în acest loc, cu acest nume te înșeli - inevitabil Autorul acestei lucrări și-a amintit acest avertisment în fiecare rând, cu fiecare nume, cu fiecare dată, cu fiecare concluzie Cât de departe a reușit să evite capcanele de aici - câte sunt în această mare de erori involuntare și de denaturare conștientă a faptelor! - va spune critica, care va fi cu cât mai sever din punct de vedere obiectiv, cu atât mai util DESPRE ILUSTRAȚIILE DIN CARTE Majoritatea clișeelor sunt realizate cu o lovitură; următoarele clișee sunt făcute în alte moduri: Autotip-p , (două mai sus), , , , (unul mai sus), , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , (două în mijloc), , , (jos), , , , , , , , , (sus), , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , (doi de la stânga), , , (doi de sus) Gravura în lemn de I N Pavlov-p și p (această gravură este realizată pe cimi natural tivit sau palmier caucazian) Galvano din xilografie-p Restul clișeelor sunt executate în mod zincografic, cu o lovitură Clișeele de la paginile - sunt preluate de la Prof V V Struve: "Originea alfabetului", Petrograd , editura "Vremya" Cereri completate: Morii de hârtie Arsh - pe hârtie întinsă manual, clișeu - marcă înregistrată a acestei fabrici din Traducerea textului: Morii de hârtie cl'Arches, , rue Mazarin, Paris Insulă anonimă cu o capitală de de franci Una dintre cele mai vechi, dacă nu cea mai veche fabrică de hârtie din Europa Instituția Arches are titluri de proprietate din De atunci, producția nu s-a oprit Firma este deținută de aceeași familie din , iar fabrica sa este situată în Vosgi, lângă Epinal, la confluența dintre Niche și Moselli Puritatea incomparabilă a acestor ape datorează fabricii frumuseții și calității înalte a hârtiei Hartii lucrate manual (negru) din carpe de in si bumbac X Paper pentru ediții de lux X Hârtie pentru desen, scris, intaglio și imprimare tipografică X Morile de hârtie din Arches au primit cele mai înalte premii la toate expozițiile din X Printed on Arsh paper este cea mai bună recomandare pentru toți bibliofilii X Tipărit pe hârtie de tipar nr - Fabrica de vopsea Otto Baer, Radebeul lângă Dresda Două mostre de imprimare cu culori pe o mașină tifdruk sau mezzotint Vopsea maro și verde Gravarea pe placa de cupru a fost realizată de Carl Szabo, Berlin Faber și Schleicher, conform Insula, Offenbach am Main, Germania Mașină litografică Offset, clișeu filmat printr-o grilă Un eșantion din aceeași companie Mașină de imprimat offset, offset I F Schreiber în Esslingen și München, editură și tip-litografie Iris Imprimare tricolora pe hartie creta DESPRE ILUSTRAȚIILE DIN CARTE XIII Kast și Ehinge r, insula C limitată responsabil, Stuttgart, Germania Priveliștea din munți este un exemplu de vopsea ilustrativă brun-bronz folosită la imprimarea unui clișeu filmat printr-o grilă Fabrica de mașini de tipografie "Intertip" (mai corect "Intertype"), în Statele Unite Sunt date (pe hârtie de cretă) fotografii dintr-un nou model de Intertype cu șase magazine, un tip standardizat, de exemplu atunci când cumpărați acest model, de exemplu, cu două reviste, puteți cumpăra apoi mai multe reviste, inclusiv reviste laterale, și le puteți introduce cu ușurință în mașină Trei magazine sunt plasate deasupra tastaturii obișnuite, în partea de sus, iar trei reviste cu fonturi mai mari sunt plasate în partea dreaptă, cu o tastatură specială Fiecare magazie este activata printr-o simpla rotire a unei manete Șase magazine oferă douăsprezece fonturi de dimensiuni diferite, de la la de puncte Biroul din Londra al companiei este strada Britannia nr , King's Kross, W C Fabrica de mașini pentru prelucrarea hârtiei Karl Krause, societate pe acțiuni Oh, Leipzig Această aplicație este compensată Fabrica raportează că din furnizează următoarele mașini și mașini: Mașini de tăiat hârtie, inclusiv cele de mare viteză Prese pentru lucrari de aurire si gofrare Prese pentru ștanțarea în relief a monogramelor Mașini speciale pentru legarea cărților: pentru rotunjirea spatelor și presare, pentru ștanțare pe coperți, pentru decuparea fațetelor pe marginile cartonului, pe coperți ale legăturilor Mașini de pliat Mașini pentru adâncituri, crestături, tăieturi în carton Mașini de îndoit carton Mașini speciale pentru producția de carton "Mimoza", societate pe actiuni, fabrica de hartie fotografica Proba de tipar pe hartie bromura de argint Compania de hârtie Louis Müller și fiul - Paris, , Rue de Flandre, , Quai de Seine O mostră de lucrări livrate de această firmă Tipografia școlii profesionale a Camerei sindicale a tipografilor din Paris Fabrica de Bronz Akts Insulele Georg Benda, Nürnberg, Germania Fabrica a dat o mostră de imprimare în bronz sub aur pe hârtie de cretă cu o singură față; mai întâi se tipărește fondul litografic în bronz, apoi se acoperă fondul cu bronz într-o mașină de bronzat, după care restul desenului este imprimat cu cerneală albastră într-o litografie Acc Samuel Jones & Co , Bridewell Place, Londra O mostră de hârtie de gumat, etichete, ștampile Din păcate, există și o mostră dintr-un set de fonturi diferite, care au afectat și frumusețea lucrării Cel mai bun prospect de campanie în favoarea unui singur set cu cască Acc despre-în întreprinderi A Fush e -Mașini, mașini-unelte și accesorii pentru întreprinderi de tipar de toate tipurile, fabrici de hârtie, legătorie de cărți și așa mai departe Toate firmele ale căror mostre de lucrări sunt atașate cărții noastre sunt considerate de primă clasă în Europa TABELUL NUMERELOR ARABE, ROMÂNE ȘI SLAVA Arabic Român slavă Arabic Român slavă eu A LXXX ri II K XC III G C • f IV, A CL fH V ? CLI rnd VI s CC- VII CCL CH vsh și CCC X, VIII d cd • °V X D, • ? ȘI XI di* DL IOL fn XII kg DC, IOC • X XIII n DCC, IEC • ? XIV AO DCCC, ESSC XV CM, IESSSS • XVI £>T M ClO 'oo XVII • Zt MM, oooo XVIII și MMM, ooooo xix D' IVM, MMMM XX la v ,Voo XXI cd VM, VIoo treizeci XXX l XM, Xoo XL l* XXM, XXoo • *K L n CM, Coo LX - â - CCCCM LXX aproximativ M Notă: cifrele romane pentru numere mari sunt destul de complicate; de exemplu, se pot scrie: SSIEESSSSIEEE / adică fără - , sau LXXXXoo, sau XCCs>; -CCSIEEE, sau CM, sau Coo; de simboluri Se așteaptă și X La desemnarea anului publicării pe cărțile slave, anul de la "crearea lumii"; în acest caz, trebuie să scădeți rețineți că înainte de Petru anul începea la septembrie Dactilografiată de studenții Fabzavuch-ului tipografiei Editurii de Stat "Proletarul Roșu" ISTORIA TIGRĂRII CAPITOLUL ÎNTÂI SEMNIFICAȚIA TIPAREI OLGAY, lupta dificilă și complexă a omenirii pentru o personalitate umană rezonabilă demnă, o organizare corectă a vieții pe pământ a fost foarte facilitată și accelerată după debutul așa-numitului timp nou Dacă ne uităm la drumul multor milenii, străbătut de om de la sfârșitul erei glaciare până la al XV-lea și pe un scurt drum de la sfârșitul secolului al XV-lea până în secolul XX, realizările colosale în domeniul culturii materiale și spirituale, observate în ultima perioadă, sunt izbitoare Ce scurt timp a trecut de la călăria pe uscat și navele cu pânze pe apă până la construcția unui vapor oceanic, a unui tren rapid și a unui dirijabil! Din populația Europei din secolele XIV-XV, rigidă în religios și tot felul de altele - care păreau atât de nezdruncinate - prejudecăți, fără excepție, cu câteva excepții, ignorante și semi-sălbatice - cât de mare este calea spirituală către alfabetizat în majoritate, foarte cultivat în fața milioanelor de reprezentanți ai populației Europei și Americii secolului XX Și întreaga lume, care a trăit aproape fără excepție o viață zoologică în secolul al X-lea, în secolul al XX-lea, de șapte ani deja, observă cu o curiozitate febrilă experiența introducerii unui sistem comunist construit pe principiile fraternității, egalității și justiția, imposibilă în sfera ei în urmă cu un secol sau două, - în cea mai mare țară din Europa ca populație și teritoriu Fără îndoială, evoluția este enormă, iar întrebarea este departe de a fi inactivă, ce a dat impuls și contribuie la creșterea continuă a culturii materiale și spirituale, care este atât de puternic dependentă de aceasta Există multe motive: unii tind să creadă că principala este descoperirea Americii de către expediția lui Columb în , alții indică renașterea științelor și artelor în Italia în secolele XIV-XV, alții chiar la invenție de praf de pușcă la începutul secolului al XIV-lea; cu toate acestea, trebuie avut în vedere că invenția prafului de pușcă, aducând om Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII societatea a avut multe dezastre, în general a avut un impact negativ asupra dezvoltării culturii, descoperirea Americii a dat doar o oportunitate materială pentru unificarea Lumii Vechi și a Noii, fără a crea aproape nimic în primele trei secole în sensul unei apropierea dintre Europa și America și renașterea științelor și artelor nu ar fi putut avea o importanță deosebită fără un ajutor puternic - fără tipărire Importanţa tiparului, cu care colectivul uman putea produce toate minunăţiile timpurilor moderne, cu greu a putut fi realizată pe deplin în epoca primei sale răspândiri; cu toate acestea, deja Ludovic al XII-lea, sau mai bine zis, autorul declarațiilor din aprilie , necunoscute nouă, cu privire la drepturile de editare și altele legate de afacerea cărții, magazinele interpretează tipografia drept "o invenție mai divină decât umană" - "finvention de laquelle semble estre plus divine que humaine" Declarația continuă spunând că, grație tipografiei, "sfânta noastră credință catolică a devenit mai puternică și mai puternică"; autorul nu putea prevedea că patru ani mai târziu, în , Martin Luther, declarând că "tipografia este, parcă, a doua eliberare a rasei umane - eliberarea din întunericul mental" îi va da o lovitură puternică Catolicismul, și în același timp - va fi publicată prima ediție a Utopiei lui Thomas More și începutul unei lupte științifice împotriva aliatului credincios al catolicismului - va fi pusă monarhia absolută Și deja la cumpăna vremurilor moderne, un alt catolic, abatele Sieyes, care a luat parte înflăcărată la Revoluția Franceză, va trebui să afirme: "Imprimeria a dat peste cap soarta Europei; va transforma întregul glob " În cele din urmă, unul dintre cei mai mari scriitori ai timpurilor moderne, Victor Hugo, înfățișând frumos lupta dintre religie și tipar, va spune: "Invenția tiparului este cel mai semnificativ eveniment din istorie Aceasta este baza revoluțiilor Aceasta este schimbarea completă și definitivă a pielii acelui șarpe simbolic, care din timpul lui Adam personifică mintea Datorită tiparului, gândirea umană devine, mai mult ca niciodată, eternă; este volatil, evaziv, indestructibil* ) Și ar putea Gutenberg, făcând experimente modeste în atelierul său secret de înlocuire a cărților scrise cu cele tipărite, să presupună că tiparul, după numai trei sau patru secole, va servi decisiv toate domeniile gândirii și muncii umane, jucând în același timp rolul unui slujitor și stăpân universal? Generațiile noastre sunt obișnuite cu cuvântul tipărit despre pâine, apă și aer, iar noi nu observăm omniprezența lui Și este, într-adevăr, omniprezent: în coliba sau coliba oricărui țăran analfabet, pe tot globul, atârnă unul sau chiar mai multe tablouri tipărite; abia învățat să vorbească, copilul primește o carte tipărită, alfabetul, pentru a o schimba cu o masă de cărți înainte de a deveni un om educat; și apoi - de-a lungul vieții, indiferent de ramura muncii Text de Paul Dupont: "Histoire de I'Imprimerie", Paris , p ) Catedrala Notre Dame*, Cartea V, Capitolul II SEMNIFICAȚIA TIPAREI a ales, cartea va fi pentru el un ghid, un consilier, îi va aduce bucuriile curate ale vieții Milioane ar trebui considerate oameni care își dau întreg drumul pe pământ către carte, pentru a-i lumina pe alții și pe ei înșiși Aproape întreaga masă a umanității moderne, un miliard și jumătate de oameni, folosește efectiv serviciile tipografiei; de fapt: note de credit și alte surogate de bani, poștale, venituri și alte timbre fiscale, pașapoarte, bilete pe căi ferate, nave cu aburi, tramvaie, teatre - toate acestea sunt un produs al tipografiei Domeniul adaptării artelor tiparului pentru a servi nevoilor umane este nelimitat, iar în tipografie, cărți care descriu cele mai înalte realizări ale minții umane sunt tipărite alături de clopoțeii de preț ale produselor fără valoare sau ale biletelor de cinema Însă semnificația principală a tiparului, care devine din ce în ce mai tangibilă în fiecare an, este în rolul său de unificator al populației lumii, lucru deosebit de ușor de observat în dezvoltarea presei periodice În timp ce înainte de Gutenberg fiecare așezare umană își trăia propria viață închisă - după cum spune binecunoscutul bibliograf francez Paul Lacroix - gândirea umană se afla atunci într-o stare nemișcată și închisă x), în prezent, tiparul distruge rapid toate, chiar și cele naționale și de stat bariere Întreaga populație a pământului are interese comune care se mulțumesc cu o viteză uimitoare: ziarele au devenit obligatorii și inevitabile, pe lângă cronica orașului și intrastatal, și cronica mondială; și, de exemplu, detaliile cutremurului din Japonia din a doua sau a treia zi, cu ajutorul ziarelor, au devenit cunoscute în toate colțurile alfabetizate ale întregului glob și au servit drept subiect de discuție undeva în Honolulu sau în Insulele Sunda, ca să nu mai vorbim de toate continentele Să ne amintim, de exemplu, câte secole au trecut de la începutul propovăduirii creștinismului până la răspândirea - de altfel, doar latura sa exterioară, rituală - în spațiul micii Europe; a fost nevoie de mai mult de un secol pentru ca arta tiparului să vină în Rusia din apropierea Germaniei; iar acum este suficientă o zi pentru ca vestea despre un nou eveniment politic sau despre o invenție remarcabilă să devină cunoscută în sute de mii de așezări umane împrăștiate pe pământ În același timp, tiparul a oferit omenirii un mijloc excelent pentru păstrarea cu acuratețe a cunoștințelor și ideilor dobândite; să ne amintim din nou că avem doar informații vagi, fragmentare și contradictorii despre istoria nu numai a Chinei vechi și a Indiei, ci și a Europei în perioada de dinainte și de după era creștină; chiar și viața inventatorului tiparului, Gutenberg, ne este cunoscută doar fragmentar, iar dreptul său la această invenție a fost stabilit incontestabil doar prin cercetări îndelungate, grație fragmentelor de arhive păstrate accidental; iar acum, numai datorită tiparului, fiecare dintre noi poate studia, fără prea multe dificultăți, istoria războaielor lui Napoleon sau a războiului din zi de zi și, de asemenea, aproape zi de zi, se poate scrie o biografie a lui Pușkin sau a lui Edison Paul Lacroix et al : "Histoire de l'lmprimerie", Paris , p * ISTORIA TIGRĂRII Și, desigur, doar datorită tiparului au devenit posibile revoluțiile din timpurile moderne care au cuprins țări întregi; este în mare măsură adevărat că cărțile lui Voltaire, Rousseau și Montesquieu au pregătit mințile pentru Revoluția Franceză x) și aproape nimeni nu se îndoiește că agitația tipărită a fost unul dintre principalele ajutoare ale revoluțiilor din Rusia - , februarie și octombrie Guvernul țarist rus, în lupta împotriva revoluționarilor, a depus cele mai mari eforturi pentru a prinde pamflete și proclamații subterane, pentru a găsi tipografii secrete și distribuitori ai produselor lor; iar în majoritatea proceselor politice, dovezile fizice ies în prim-plan cu materialele tipărite Se poate spune că cuvântul tipărit pregătește revoluții moderne și, la rândul lor, revoluțiile creează o nevoie tot mai mare și mai dureroasă de cuvântul tipărit În același timp, desigur, nu trebuie să uităm rolul cuvântului tipărit ca custode și apărător al adevărului; se știe că multe erezii din Evul Mediu și schisma rusă au apărut în principal ca urmare a lipsei tiparului și a erorilor care s-au strecurat în manuscris din cauza aceasta; adevărul în cazurile lui Dreyfus şi Beilis a fost dezvăluit numai cu ajutorul cuvântului tipărit Pana acum, rolul tiparului in lupta cu tot felul de iluzii ale mintii umane nu a fost inca bine evaluat; Anatole France a spus bine: "Filozofia lui Aristotel și teologia lui Toma d'Aquino au fost, fără îndoială, distruse de invenţia tiparului, care a opus cărţile tipărite Scripturii sfinte"* ) - nu poate exista fără cuvântul tipărit Este caracteristic că atunci când s-au stabilit comunicații aeriene corecte pentru pasageri în unele țări - inclusiv Rusia sovietică în august - primul bagaj de pe dirijabile a fost cuvântul tipărit, sub formă de periodice Toate cele mai recente invenții, ale lui Bell și alții, al căror scop este transmiterea de imagini prin telegraf și radio, sunt folosite în primul rând de presă Și, fără îndoială, trecerea încă lentă a umanității de la epoca antropozoică pe care o trăiește în prezent - cu predominanța intereselor materiale și egoiste, în epoca psihozoică - epoca predominanței și dominației culturii spirituale, tranziția atât de mare accelerată de propaganda ideilor comunismului ), se va produce într-o măsură semnificativă Rousseau, în eseul său: "A contribuit oare restaurarea științelor și artelor la purificarea moravurilor", spune: "Ținând cont de teribilele tulburări provocate deja de tipar în Europa , este ușor de prevăzut că suveranii nu vor eșua să depună la fel de mult efort pentru a expulza această artă periculoasă cât au cheltuit pentru răspândirea ei ("Oeuvres completes", Paris , vol i p ) ) J -J Bar cu el: "Anatole France în halat", Lgr , p ) O teorie care a fost confirmată, de exemplu, de prof M A Usova: "Războiul în Regatul Animal", Sankt Petersburg , p SEMNIFICAȚIA TIPAREI bănuți datorită serviciilor tiparului și prosperității mai mari a cuvântului tipărit ca slujitor al culturii Mintea umană a găsit un sprijin atât de puternic în tipografie încât nu există nicio exagerare în aforismul patetic al lui Leonid Andreev la prima vedere: "Dacă un om este destinat să devină zeu, atunci tronul lui va fi o carte " Cu toate acestea, nivelul de cunoștințe despre carte și atitudinea față de carte este departe de a corespunde semnificației sale excepționale, din ce în ce mai mari; acest lucru trebuie spus în special despre Rusia, unde pe parcursul întregului curs al școlii secundare (etapa a doua), elevul învață doar despre tipografie și despre cartea în general că "la mijlocul secolului al XV-lea Gutenberg a inventat tiparul mobil "; cu acest bagaj tânărul vine la școala superioară și rămâne cu el toată viața, pentru că nici la școala "nivelul III", chiar și la Facultatea de Științe Sociale nu se spune nimic despre istoria și procesele de crearea unei cărți, deși toată munca școlii fără cărți este de neconceput pentru o singură zi Abia în la Sankt Petersburg Universitatea a introdus, ca materie opțională, un curs general (și foarte general-universal) de bibliologie Dacă curiozitatea studentului l-a tot împins să se familiarizeze mai profund cu arta cărții, atunci la dispoziția lui au fost o serie de pamflete de compilare slabe - uneori cu multe erori - și două cărți de popularizatori - F I Bulgakov: "Istoria ilustrată a tiparului" și S F Librovici: "Istoria cărții în Rusia", dintre care primul, fiind foarte valoros, a apărut acum de ani, iar al doilea este un rezumat al istoriei cartea rusă scrisă și tipărită, cu foarte puține informații despre arta cărții în sine; de altfel, ambele lucrări au fost aduse abia la sfârșitul secolului al XVIII-lea Dacă adăugăm la acestea câteva articole și cărți speciale publicate de societăți științifice sau publicate în reviste științifice, puțin accesibile și rare, - acesta este tot bagajul științific al Rusiei țariste cu privire la întrebările despre arta și istoria tiparului În aceste condiții, nu este de mirare că aproape nicăieri în Europa există o atitudine atât de neglijentă, să recunoaștem, barbară față de carte, pe care am moștenit-o de la Rusia țaristă până astăzi: în depozitele publice de carte, de regulă, cititorilor nu li se poate avea încredere în publicații valoroase, deoarece acestea sunt mototolite, rupte, murdare de creioane, se transformă rapid într-o stare inutilizabilă În același timp, în tipografiile noastre, există cazuri când scriitorii care au publicat mai multe cărți nici măcar nu cunosc termenii și semnele necesare corecturii, iar cu ideile lor naive despre procesul de tipărire a unei cărți provoacă ridicol din tipografie băieți Abia în a început publicarea primei istorii științifice a tipăririi cărții în Rusia sub forma unei lucrări colective: Cartea în Rusia, din care primele două volume sunt dedicate istoriei cărții în Rusia, al treilea și volumele patru includ istoria cărții în URSS În general, anii - au prezentat republicilor sovietice o serie întreagă de cărți despre cărți citate mai târziu în lucrarea mea, toate mai serioase și mai utile, și este de sperat că în Rusia sovietică, unde ISTORIA TIGRĂRII a principalelor sloganuri - "Fără educație nu există comunism", la care autorul acestor rânduri își permite să adauge: "Fără carte nu există educație", studiu al istoriei și metodelor de producție a principalului instrument al iluminismului a omenirii Interesul pentru cărțile despre cărți în ultimii ani, aparent în legătură cu dezvoltarea culturală a Rusiei sovietice, a crescut considerabil: există o serie de exemple în care cărțile de tipar, publicate în urmă cu doi ani, s-au epuizat fără urmă și necesită a doua ediții Dacă alcătuim o bibliografie completă a cărților rusești consacrate cărții, prima dintre care trebuie considerată "Conversația despre ortografie" a lui V K Trediakovsky din (vezi capitolul al lucrării noastre), atunci până la sfârșitul anului descoperim că numărul de cărți despre istoria și tehnica cărții publicate sub dominația sovietică este puțin mai mic decât numărul de cărți similare publicate în Rusia între și Adevărat, secolul al XX-lea a adus cu el doi, într-o anumită măsură, dușmani ai cărții - cinematograful și radioul Potrivit informațiilor din Europa, entuziasmul spontan în masă pentru radio duce la o scădere a frecvenței la teatru, pe de o parte, la o slăbire a interesului pentru cărți, pe de altă parte Cu toate acestea, atât cinematograful, cât și radioul, deși nu oferă în sine nicio cunoaștere serioasă, pot fi de mare ajutor în dezvoltarea educației în Rusia sovietică, cu o condiție - cea mai atentă atitudine față de cultura cărții, ca principală instrument de cultură Este indicativ faptul că în iulie a avut loc o întâlnire la Departamentul de presă al Comitetului Central al Republicii Partidului Comunist cu participarea unui număr de reprezentanți ai instituțiilor interesate; la care a fost recunoscută necesitatea creării unei instituții de învățământ superior pentru afacerile cu carte, că această problemă a fost ridicată serios și în de același Departament și Secția de presă din cadrul Comitetului Central al Rabpros, și doar lipsa fondurilor poate - dar nu ar trebui - să constituie un obstacol în calea deschiderii unui colegiu permanent de carte, urmând exemplul cursurilor de carte existente pentru al doilea an denumite după prematurul decedat bibliofil comunist E M Grigoruk la Editura de Stat Din relief În profunzime Din avion Scheme a trei tipuri de imprimare CAPITOLUL DOI ARTE TIGRĂRII Cel mai YERMIN "Arta tipografiei", fiind general acceptată (franceză L'Art de l'Imprimerie, germană die Buchdruckkunst), indică în mod restrâns și nu tocmai corect zona de interes nostru; prevalența ei este explicată din motive istorice, întrucât în secolele XV * - XVIII principalul Cartea a fost produsul tipografiei corect în acest caz nepopular termen: "Arta tiparului" Tipărirea - din greacă - multe și ypd ^ co - a scrie - este definită ca arta de a obține prin ștanțarea mai multor imagini identice și exacte dintr-o singură formă - fie că este un desen sau orice semne , litere etc , iar de obicei forma trebuie să fie pre-acoperită cu vopsea Traducere: "poliscriere", "politipărire" - fără succes Principiul embosării joacă un rol proeminent în domeniul artei tiparului: de fapt, toate procesele de imprimare se bazează pe presarea unei forme, acoperite sau uneori neacoperite cu vopsea, pe suprafața materialului care primește desenul Artele tipăririi includ o serie de moduri separate de a obține mai multe impresii dintr-o singură formă, pe care le împărțim în următoarele patru grupuri principale: Tipărire din forme de relief m-germană Hochdruck - când pe "forma" originală textul și desenele care urmează să fie tipărite reprezintă cote care se află pe același plan, iar părțile formelor care ar trebui să rămână albe sunt adâncite și, prin urmare, nu sunt acoperite cu vopsea Imprimarea din avion și-ea Flachdruck - atunci când, datorită anumitor procese mecanice sau chimice, imprimeurile sunt obținute dintr-un plat pe întreaga suprafață a formei pe care se aplică modelul, care nu se ridică deasupra planului Imprimarea din formulare aprofundate - it Tiefdruck - când locurile din care trebuie făcută impresia sunt adâncite împotriva generalului ISTORIA TIGRĂRII suprafața formei presate și numai depresiunile sunt umplute cu vopsea, restul - plan - suprafața rămâne curată sau curățată înainte de gofrare Imprimarea "șablonului" (folosind șabloane tăiate) În fiecare dintre aceste grupuri principale, la rândul său, trebuie să includem o serie de metode principale de gofrare Exact: Imprimarea din formulare în relief este împărțită în următoarele: a) Imprimare tipografică convexă - tipografie (din grecescul tekod - imagine, contur, figură, imagine), în care părțile convexe, ridicate ale originalului, situate fără greșeală pe aceeași suprafață, sunt acoperite cu vopsea, care este imprimată pe unele materiale care primesc cerneală (hârtie, țesătură etc ) De aceeași natură este imprimarea desenelor pe țesătură - la fabricile de fabrică și fabricarea tapetului și imprimarea colorată cu ștampile de cauciuc și metal b) Imprimarea în goană (germană Prăgedruck), care se deosebește de toate celelalte tipuri de imprimare prin aceea că odată cu ea se modifică însăși forma suprafeței de recepție În imprimarea în relief, cerneala nu poate fi folosită, iar amprenta se obține prin nestrângere, ci prin strângerea puternică a originalului în materialul corespunzător (hârtie, tablă etc ); așa "tipăresc", de exemplu, cărți pentru nevăzători, cu litere convexe necolorate, modele convexe sau litere pe cărți de vizită, cărți de invitație, antet de firme, plicuri, coperți etc nu turnare) de monede, medalii, sigilii, amprente de sigilii de ceară, amprente de mostre pe metale, firme pe faianță și produse din metal (fără utilizarea vopselei), etc c) Imprimarea filigranelor pe hârtie - prin apăsare; dispariția formei în hârtie brută, fără utilizarea vopselelor Imprimarea plată include următoarele grupuri: a) Litografie (greacă Xioos, = piatră) - imprimare dintr-o "piatră litografică" plată sau o placă metalică (de obicei zinc) cu proprietăți adecvate, pe care modelul este aplicat cu vopsea îndrăzneață; acest tip de imprimare se bazează pe nemiscibilitate de grăsimi și apă, drept urmare vopseaua atunci când este aplicată pe o piatră, aderă numai la desen, cu condiția ca piatra să fie umezită cu apă după fiecare amprentă b) Hectografie, fototip, precum și diverse alte metode de imprimare cu cerneluri anilină foarte sensibile (de exemplu, metoda prof N V Turkin) Esența acestor metode constă în faptul că pe suprafața de susținere a cernelii (în hectograf - o masă de gelatină și glicerină, în alte dispozitive - pânză, sticlă, metal, pânză uleioasă) se aplică un desen sau un text cu vopsele cu anilină, apoi se fac cât mai multe imprimeuri dați întregul strat de vopsea aplicată; de exemplu, într-un hectograf, până la o sută (de unde și numele: grecesc gha ~ ov = o sută); acest număr poate fi crescut, după cum se spune, la multe mii de exemplare cu ajutorul noilor descoperite ARTE TIPRIRE vopsele deosebit de rezistente Aceasta include și glassografia - imprimarea din forme aplicate pe sticlă folosind procese chimice c) Fotografie (greacă gura frânghie răsucită Ceapă fi a Cap Munte + + + * Cruce V grecesc III Fenician IV de sud Semit nun h nahas " £ la fel sat î o 'ain o 'ain o am nou după Tzade sadai - ѵ b cafea resh SYN tav tet qaf re es shaut tawi tait ( (ȚP ISTORIA TIGRĂRII =£? - o •=>'l Scrisoarea demotică: începutul actului de divorț ( î Hr ) nenie cu scriere hieroglifică; aici cifrele și-au pierdut deja zhi-soare muntele shan kuan - câine $ ma-cal jie - copil p kou-gura Vechi Nou Litere chinezești adică transformându-se în liniuțe și mâzgălituri Scrierile ulterioare ale Egiptului antic - demotice - reprezintă o scriere fonetică (sonorică) tipică; scribii au uitat legătura dintre figuri - hieroglife și icoane - liniuțe curbe care înfățișează litere individuale ale alfabetului China, cu conservatorismul său din motive istorice și geografice, a păstrat încă un caracter hieroglifico-hieratic, cu peste de caractere scrise ("ideograme") Deci, se folosesc semne separate pentru a scrie: "om", "soare", "sat", etc Pentru a descrie verbul "vezi", sunt folosite două semne, care denotă: "ochi" și "om * Dar în același timp timp legătura dintre aceste două icoane şi obiectele înfăţişate de ele se pierde aproape întotdeauna Încercările făcute acum, după revoluţie, de a trece la scrierea sonoră cu trei duzini de litere europene nu au avut încă prea mult succes x) Vezi cu această ocazie corespondenţa lui Vl Vilensky (Sibiryakov) în Izvestia al Comitetului Executiv Central All-Russian, august De asemenea S-Polevoi: "Presa periodică în China", Vladivostok În - , s-a făcut o nouă încercare de a introduce patruzeci de caractere în un ordin de stat obligatoriu, până acum despre rezultate este greu de judecat ORIGINEA SCRIERII Originea alfabetelor europene, inclusiv rusă, a fost stabilită mai mult sau mai puțin precis; numai în ceea ce privește calea împrumutării lor neîndoielnice de la popoarele care au locuit Valea Nilului, există contradicții, însă, conciliabile; anume, "părintele istoriei Herodot indică faptul că Cadmus fenicianul a adus scrierile în Grecia; de aceea, grecii le numeau "scrieri feniciene" Herodot spune: "Eu însumi am văzut în templul lui Apollo din Teba, în Beoția, aceste scrieri ale lui Cadmus, scrise pe trei trepied" Mărturia lui Herodot, ca grec care a trăit încă din secolul al V-lea î Hr , este deosebit de importantă pentru noi însă, Platon (sec IV î Hr ), Diodor Siculus, Cicero (ambele în secolul I î Hr ), Pliniu (sec I î Hr ), A D ) atribuie egiptenilor inventarea alfabetului, iar Tacitus (c - d Hr ) afirmă că "egiptenii au inventat literele alfabetului; fenicienii, care dominau marea, au transferat-o în Grecia şi astfel li se atribuie onoarea de a inventa ceea ce au primit de la alţii " Lucrările filologilor moderni au confirmat pe deplin corectitudinea indicaţiei lui Tacit Inscripție feniciană din secolul al IV-lea î Hr S-a stabilit că alfabetul fenician nu este original: a fost împrumutat în prima jumătate a mileniului II î Hr , - , din hieroglifele egiptene "Printre multe sute de hieroglife, există de hieroglife, care sunt aceleași litere ca și literele alfabetului fenician" ') Tranziția între de hieroglife cu sunet egiptean și litere feniciene sunt semne în inscripțiile unui script deosebit găsit la începutul lui al XX-lea pe monumente din Peninsula Sinai, lângă minele de cupru dezvoltate de vechii egipteni în Wadi Magara Nu este uimitor că inscripțiile din Sinai sunt situate în apropierea minelor de cupru - adică? întreprinderi de natură industrială - dezvoltarea alfabetului sonor aparține fenicienilor - adică la cei mai negustori oameni care au trăit înainte de Hristos de-a lungul țărmurilor Mării Mediterane și mișcarea ulterioară a acestei dezvoltări către greci, urmașii fenicienilor în comerțul mediteranean? Atâta timp cât scrisul s-a păstrat în fermier t) prof R Stiibe * "Der Urspruno des Alphabetes und seine Entwicklung*, Berlin ( r ?) Pref V V Struve: "Originea alfabetului* Pgr , p Ibid , p : "În singurul papirus care a păstrat sistemul de enumerare a hieroglifelor de către egipteni, hieroglifele alfabetice sunt separate într-un grup special* Istoria și arta tiparului ISTORIA TIGRĂRII Valea Nilului, a rămas primitivă, dezvoltându-se foarte încet; în China agricolă încă nu a părăsit epoca ideogramelor; nevoile comerciale ale Feniciei și Greciei au transformat scrierea primitivă în scriere alfabetică Aici ne întâlnim mai întâi cu influența condițiilor economice și sociale asupra dezvoltării scrisului și ulterior tiparului, pentru a urmări această influență mai departe până în secolul al XX-lea Este curios că prof V V Struve explică evoluția scrisului - de altfel, a "tuturor marilor sisteme de scriere" - prin ambiție^ "Ambiția conducătorului-rege al unui stat puternic a cerut ca propriul său nume să fie imortalizat în anale, iar acesta din urmă nu poate fi înfățișat într-o poză " Și mai departe: "Dorința regelui de a marca monumentele sale victorioase cu numele său a dat un impuls dezvoltării ulterioare a scrierii în Egipt" (P și ) Nu sunt furnizate dovezi Prezentăm această explicație originală ca un exemplu al acelor "erori științifice la care se poate ajunge ignorând condițiile economice care sunt cauza evoluției culturii În consecință, de la egipteni la Fenicia comercială și de acolo la Grecia - așa este calea apariției alfabetelor europene; apoi romanii și-au împrumutat alfabetul de la greci, iar alfabetul roman (latin) a devenit comun în toată Europa de Vest Alfabetul slav, reformat ulterior de Petru cel Mare pe model european, a fost introdus în secolul al IX-lea în Bulgaria, poate de către iluminatorii slavilor Chiril și Metodiu, după direct modelul grecesc Astfel, din multe mii de figuri ale scrierii hieroglifice au fost create acele trei duzini de litere ale alfabetului și mai multe semne, cu ajutorul cărora este posibil să expunem și să tipărim aproape perfect toate sunetele tuturor sutelor de dialecte ale popoare de pe glob Artizani în Egiptul Antic (Imagine de pe peretele unui mormânt de lângă Teba ) CAPITOLUL PATRU MONUMENTELE SCRIERII ANTICE Primele monumente ale tiparului au o continuitate inseparabilă și strânsă cu monumentele scrisului, atât în servirea aceluiași scop, cât și în materialele folosite Prin urmare, trebuie, în măsura în care este necesar, să ne familiarizăm cu tehnicile de realizare a lucrărilor scrise înainte de inventarea tiparului Nu vedem nevoie de o interpretare amplă a termenului: "monument al scrisului"; cu un entuziasm excesiv, se poate include, desigur, aici așa-numita scrisoare cheie a peruvienilor și scrisoarea ilustrată a indienilor; totuși , sunt monumente ale scrisului în adevăratul sens al cuvântului nu poate fi luat în considerare, întrucât însuși conceptul de "scriere" ar trebui definit ca modalități de a transmite cu ajutorul icoanelor care înfățișează cuvinte cunoscute sau părți de cuvinte - într-o anumită prezentare consistentă și coerentă - anumite fraze Un desen care înfățișează o luptă a unui om cu un urs, există doar un desen, și nu un monument al scrisului; dacă, într-o ordine secvențială, se desenează o serie de icoane, chiar și desene care spun cu siguranță, exact: "un om se luptă cu un urs", nu există nicio îndoială că avem un monument al scrisului Desigur, au existat epoci de trecere de la desene la scrierea figurilor, la pictografie, dar monumentele acestor epoci nu sunt monumente ale scrierii în sens strict Când și unde s-a născut pentru prima dată scrisul pe pământ este încă necunoscut: se poate presupune că locul de naștere al celor mai vechi scrieri datând din mileniul al V-lea î Hr a fost Turkestanul de Sud; dar acest lucru nu poate fi afirmat, mai ales că avem trei grupuri principale * ISTORIA TIGRĂRII scrieri antice: sumeriano-babiloniene, egiptene și chineze, care s-au dezvoltat parcă independent unele de altele și au adoptat deja în cele mai vechi monumente care au ajuns până la noi o formă puternic izolată una de cealaltă, diferită, și anume, scrierea babiloniană sub forma de pene, chineză sub formă de grupuri izolate de liniuțe suprapuse una peste alta, iar alături egipteană, sub formă de hieroglife, adică imagini simplificate, dar explicite ale ființelor vii și ale diverselor obiecte Dar din moment ce cele mai interesante descoperiri și lucrări în domeniul limbii vechilor sumerieni, care au trăit în valea Tigrului și Eufratului, datează de la sfârșitul secolului al XIX-lea și abia din sunt monumente ale celor mai vechi texte în limba sumeriană datând din mileniul al IV-lea, speranța de a găsi sursele primare ale originii scrisului, sub forma unor monumente și mai vechi sau texte descifrate, în inscripțiile descoperite, dar necitite încă Cele mai vechi inscripții sumeriene au fost găsite în timpul secolului al XIX-lea în timpul săpăturilor din Asiro-Babilonia; Scrierile sumeriene, care au o oarecare asemănare exterioară cu hieroglifele egiptene antice, nu sunt deloc asemănătoare nici ca design, nici ca limbaj cu babilonianul și asirian; Au fost găsite și traduceri interliniare și dicționare ale acestei limbi, deja moartă în perioada de glorie a Babilonului (mileniul II î Hr ) Aceste litere sunt înscrise pe plăci - piatră sau lut, ars, găsite printre plăcile noului sumerian și babilonian cu scriere în formă de pană și zgâriate cu unelte ascuțite, în contrast cu cuneiformul babilonian obișnuit, care și-a primit aspectul ciudat (asemănarea urmând corect una pe cealaltă, pene rotite în direcții diferite) de la utilizarea stilurilor din lemn și trestie pentru scris, care, sub forma unui băț lung tăiat din patru laturi ca o riglă, erau presate cu capătul unei margini în lut moale, apoi ars Este clar că capătul tăiat al bastonului, atunci când este apăsat de coastă, a dat o bază largă a panei, iar coasta în sine, partea sa lungă, se îngustează spre capăt Acestea, sub formă de cui, sunt inscripționate cu zeci de mii de plăci de lut, cilindri, prisme, stâlpi mari, păstrați grație materialului folosit, redescoperite constant și depozitate mai ales la Londra - în British Museum, la Paris - în Muzeul Luvru și în Germania - în Muzeul Național din Berlin Un număr relativ mic de astfel de plăci sunt disponibile și în Rusia: în Leningrad, în Ermit, în Biblioteca Publică și Academia de Științe, la Moscova, în Muzeul de Istorie și Societatea Arheologică În a fost deschis în Kuyund- zhike, pe malul Tigrului, pe locul vechiului Ninive, o bibliotecă formată din plăci similare, situată în palatul regelui asirian Ashur-ban apla (Assurbanipal, - î Hr ) și reprezentând o colecție de copii din cronici babiloniene antice, scrieri despre univers, legi etc , precum și imnuri către zei Reprezentare cuneiformă a numelui zeului "Or-Muzd" [a-i-g(a)-m(a)z-d(a)n) MONUMENTELE SCRIERII ANTICE Uneori există povești legate de unele evenimente, o poveste, o colecție de legi pe un număr de plăci; astfel de "opere colectate" erau de obicei însoțite de o țiglă reprezentând, parcă, o copertă, conturând conținutul multor plăci amplasate una lângă alta pe rafturi, în ordine, ca într-o bibliotecă Tigle și cilindri din lut, precum și anterior din piatră în Babilon și Asiria, au fost folosite, desigur, din lipsă de alt material Cuneiform babilonian antic, dintr-o stele cu legile lui Hammurabi rial pentru scris, iar la începutul noii ere se fac din ce în ce mai puțin, astfel încât după căderea Babilonului, până la sfârșitul secolului I d Hr , producția lor a încetat cu totul În paralel cu dezvoltarea scrisului cuneiform și cu colecția de "biblioteci" întregi din țiglă în palatele regilor Babilonului și Asiriei, scrisul se dezvolta și în Valea Nilului, printre egipteni Când aici au apărut primele semne ale scrisului , nu știm; scrierea hieroglifică dezvoltată a fost atribuită mileniului IV î Hr În orice caz, scrierile hieroglifice se găsesc pe monumente construite pe la î Hr , în timpul dinastiei I de regi, în mari piramide ridicate pe la secolul al XX-lea î Hr , în timpul dinastiei a IV-a și în templele construite în timpul dinastiei a -a În această epocă, scrisul este mâzgălit - până acum - pe piatră și lut ISTORIA TIGRĂRII Colecție de papirus, conform desenului egiptean antic Începutul pregătirii papirusului este atribuit aceleiași perioade, dar este imposibil să se dovedească originea sa străveche, deoarece, * datorită fragilității sale, cu greu ar fi putut supraviețui cinci mii de ani; în orice caz, nu există nicio îndoială că papirusul a intrat în folosință cu două milenii î Hr , de la așa-numitul un ritual funerar care a fost pus în sarcofage, la mumii, scris în secolul al XVIII-lea î Hr ) Utilizarea papirusului ca material pentru scriere ar trebui să ne intereseze în mod deosebit, deoarece, în primul rând, papirusul este un precursor direct al lucrării noastre și, în al doilea rând, datorită proprietăților sale, a fost posibil să se facă cărți scrise din acesta în epoca modernă sensul cuvântului Papirusul pentru scris a fost făcut dintr-un tip de trestie, ca și trestiile noastre, de - centimetri în diametru, care creșteau din abundență în locuri joase și noroioase de-a lungul râului Nil La fabricarea materialului pentru scris - foi - au tăiat partea superioară și inferioară a trunchiurilor, după ce le-au curățat anterior de frunziș; apoi, tăind trunchiul în bucăți de cel mult arshin ( centimetri) lungime, au îndepărtat coaja și peliculele de sub coajă - atela și au pus în acțiune un vin de inimă liber, poros Era tăiat în farfurii subțiri - cu cât mai subțiri, cu atât mai bine; apoi aceste farfurii au fost lipite între ele astfel: mai multe astfel de farfurii subțiri au fost așezate una lângă alta pe suprafața netedă a mesei; apoi s-a impus o altă serie pe acest rând - mai multe astfel de rânduri, în funcție de grosimea dorită a foii; după care au umezit prin și prin toate aceste farfurii suprapuse de-a lungul și peste farfurie cu lipici format din făină, Ch J M aspero ("Istoria antică a popoarelor Orientului", M , , p ) indică faptul că pe unul dintre mormintele lui Gizech, un important demnitar din primele timpuri ale dinastiei a VI-a (cca î Hr ) se numește "administratorul casei de librărie(r) Este posibil să vorbim despre bibliotecarul regal care păstra papirusurile, dar fabricarea papirusului în acea vreme îndepărtată nu a fost dovedită MONUMENTELE SCRIERII ANTICE Cărturari în Egiptul antic apă noroioasă din Nil și oțet; foaia umedă rezultată a fost presată și, când s-a uscat, a fost lustruită cu piatră ponce, oase netede și coji Foile erau de culoare maro deschis, uneori groase ca o foaie subțire, fragile, dar destul de potrivite pentru scris Subțirea și netezimea foilor depindeau de priceperea muncitorilor care pregăteau papirusul Tehnica de realizare a sulurilor făcea posibilă realizarea de fâșii de papirus de orice lungime - uneori făceau mănunchiuri lungi de până la zece brațe; de obicei, probabil, se făceau bucăți mici, care apoi erau lipite împreună cu lipiciul de mai sus ) Este curios că fabricarea și vânzarea papirusului era regalia faraonilor; poate, au însemnat și un fel de luptă împotriva răspândirii manuscriselor scrise nu cu aprobarea faraonului și a preoților, care nu erau deloc ostili faraonilor Folosirea papirusului a fost larg răspândită; a fost folosit mai ales în scopuri religioase; era obligatoriu să se pună cu mumiile ritualurile funerare menționate mai sus, care descriau transformarea unei persoane după moarte și mersul sufletului în fața zeilor De obicei, aceste ritualuri erau pregătite scribi de vânzare în avans și era un spațiu gol pentru numele defunctului, ale cărui rude aveau să cumpere papirusul Numele defunctului a fost introdus în ritual de mai multe ori; s-a întâmplat ca ritualurile, având în vedere costul lor ridicat, să fie furate din sarcofage, iar apoi să fie șters numele defunctului și să se scrie în loc numele noului decedat În timpul săpăturilor s-au găsit papirusuri, unde, din cauza nepăsării scribilor, numele nu au fost șterse în toate locurile, astfel încât la început să fie numele noului decedat, iar la sfârșit - numele mumie, de la care a fost furat ritualul de înmormântare Scriau pe papirus cu bețișoare cu capete ascuțite, numite "kalam" în Orient; scriau de obicei cu cerneală neagră preparată din funingine sau sucuri de legume, precum și vopsele de alte culori, mai des roșii; uneori auriu și argintiu ritualuri pentru morții bogați, a pictat pe ei mai multe tablouri De exemplu, într-un ritual păstrat la Luvru, aparținând dinastiei XVIII (secolele XV-XIV î Hr ), defunctul este înfățișat destul de pitoresc pe o serie de miniaturi pictate în mai multe culori; pe una, el și sora lui par să se închine zeului Osiris, care este pictat cu vopsea verde, într-o diademă albă; atunci dute *•) Cea mai serioasă informaţie ştiinţifică despre tehnica confecţionării papirusului este dată de un remarcabil cercetător al istoriei cărţii, Kag Dziatzko, în lucrarea sa ' "Untersu-chungen iiber ausgewâhlte Kapitel des antiken Buchwesens", Leipzig , p și urm ISTORIA TIGRĂRII transformarea decedatului în diverse animale: stârc, șoim de aur, rândunica, șoim sacru etc , înfățișat în imagini cu text explicativ Pe lângă ritualurile funerare, au ajuns până la noi o mulțime de papirusuri, depozitate în multe muzee din Europa, Egipt și America, cu conținut variat: scrieri religioase și cărți istorice - sub formă de cronici și papirusuri de natură științifică - despre matematică și medicină, și chiar o serie de povești, basme, nuvele, autobiografii J) Papirusurile au fost citite abia în secolul al XIX-lea, iar multe dintre ele nu au fost încă citite; lectura este dificilă și prin faptul că uscăciunea aerului din mormintele și templele egiptene, care au păstrat papirusurile, le-a uscat astfel încât în timpul desfășurării normale se sfărâmă în bucăți mici și chiar în pulbere; este nevoie de o mare pricepere a specialiștilor speciali pentru a face o rolă de papirus lizibilă În mormântul lui Tutenkhamon, descoperit în , s-au găsit multe papirusuri, dar la atingere s-au transformat în praf Meritul pentru descoperirea cheii pentru descifrarea hieroglifelor îi aparține lui Champollion, unui om de știință francez care, în anii douăzeci ai secolului al XIX-lea, a reușit să citească celebra placă din orașul Rosetta, găsită în la gura Nilului, pe care se aflau inscripții hieroglifice, demotice și grecești Cheia a fost găsită verificând numele regilor Cleopatra și Ptolemeu, care se aflau în inscripția hieroglifică Egiptenii nu au ajuns la capacitatea de a face cărți după înțelegerea noastră și au rulat papirus pe bețe subțiri rotunde, apoi au pus suluri lungi în cutii - din pânză, piele sau lemn Aceste suluri erau numite byblos sau papirus * ) În aceeași formă, folosirea papirusului a trecut - după scris - la greci și de la ei la romani, în mileniul I î Hr ; dar fabricarea sa pare să fi rămas monopolul Egiptului Odată cu dezvoltarea educației în Grecia, apoi la Roma, papirusul a cerut totul Manuscris egiptean pe papirus (foarte redus ) ) Vezi, de exemplu, în traduceri ruse: B A Turaev: "Povestea Egiptului Sivukhet", M ; V M Vikentiev: "Povestea egipteană antică a doi frați", M ) Karl Dzyatsko, decret, eseu, p MONUMENTELE SCRIERII ANTICE Ptolemeu Cleopatra Numele regilor egipteni" scrise în hieroglife din ce în ce mai mult, iar Pliniu spune că sub împăratul Tiberiu (la începutul lui CE) la Roma, din cauza lipsei papirusului și, în consecință, a costului său ridicat, au existat chiar tulburări; senatul urma să-i reglementeze vânzarea, ca într-o foamete, și erau numiți comisari care să împartă papirusul după nevoile cetățenilor, luptând împotriva speculațiilor În mod caracteristic, papirusul a înlocuit complet hârtia noastră pentru ambalarea mărfurilor; scriitorul roman Martial vorbeste despre aceasta (Epigrame, cartea III, epigr II): "Al cui cadou vrei să devii, carte? Ca să fii prins într-o bucătărie neagră, Să nu acopere tonul cu hârtie umedă, Sau să nu-ți transformi piper și tămâie, Alergi la Faustin în sân? Rezonabil De acum înainte vei fi uns cu cedru, Și pe ambele fețe în veșmântul potrivit; Vei deveni mândru de diversitatea coarnelor tale, Atunci vei fi îmbrăcat în cel mai tandru mov, Lasă viermele să-ți coloreze cuprinsul În această perioadă, producția de manuscrise la Roma era deja larg răspândită; uneori, când un celebru scriitor roman își termina noua lucrare, aceasta trecea la "editorul de cărți" care avea câteva zeci de scribi stând într-o sală mare; unul, așezat pe estradă, dicta, restul scria și astfel s-a publicat prima ediție a cărții, cu mai multe sau mai puține erori, în funcție de alfabetizarea și gradul de înțelegere al scribului Unele manuscrise erau decorate cu desene desenate, ca în Egipt, cu mai multe culori; uneori literele mari erau pictate în aur, argint și vopsele la dimensiune mărită Versetele de mai sus ale lui Martial arată că manuscrisele erau acoperite cu ulei de cedru pentru a le proteja de insectele care stricau papirusul; mănunchiuri erau înfășurate în jurul bețelor care se terminau în coarne Nu numai cuprinsul - așa cum spune Marțial - a fost vopsit în violet pentru frumusețe, dar uneori întregul manuscris a fost și vopsit Pentru manuscrise mai valoroase, până în acest moment au început să folosească pergament - piele special îmbrăcată, purificată a diferitelor animale Există și se încăpățânează întreținut de o legendă nedovedită științific că numele de pergament provine de la numele de Pergam, oraș din Asia Mică, unde regele Eumenes al II-lea, în secolul al II-lea î Hr , dorind să adune o bibliotecă, a fost nevoit să găsească câteva material pentru scris, deoarece ISTORIA TIGRĂRII Regii ptolemeici ai Egiptului, nedorind să creeze competiție pentru imensa lor bibliotecă din Alexandria, au refuzat să-i vândă papirus lui Eumenes al II-lea În orice caz, în acest moment, pergamentul era deja răspândit, deși un material de scris scump a început să concureze puțin câte puțin cu papirusul, ca să nu mai vorbim de plăcile grele de lut incomode Herodot și Diodor Siculus afirmă că grecii ionieni și vechii perși au folosit piele special făcută pentru scris; se știe, de asemenea, că vechii evrei erau renumiti pentru capacitatea lor de a face pergament și de a lipi suluri din el Pergamentul se făcea din piei de viței, oaie și capre - cele mai ieftine, din piei de miei și iezi, proaspăt născuți sau moarți sau tăiate din burta mamei - cele mai subțiri Putem face și pergament din piele umană - desigur, ca excepție Pentru fabricarea pergamentului, pielea a fost curățată de păr, sânge, grăsime, pelicule, apoi curățată cu răzuitoare, lustruită cu piatră ponce și oase, lemn tare etc - sa dovedit albă, subțire, uneori nu mai groasă decât hârtia obișnuită, material mai mult sau mai puțin moale și extrem de durabil pentru scris Pentru manuscrisele de lux, pergamentul era adesea vopsit în violet (menționat de scriitorii romani), mai rar în verde, galben și auriu Înainte de epoca noastră, pergamentul era folosit doar sub formă de suluri, ca papirusul, cu piei individuale lipite între ele Doar Martial vorbeste, in primul secol al erei noastre, ca stire, despre aparitia cartilor patrulatere, facute din foi impaturite in jumatate si cusute impreuna la falda Astfel, în acea vreme existau suluri, hărți, pe care romanii le numeau volumen (din voіѵege - a rula), și liber - care însemna inițial: bast, lubok - cărți în sensul modern al cuvântului Menționăm și dipticele, tripticele și polipticele - cărți de două, trei sau o serie de "pagini" din lemn, fildeș, metal, acoperite cu ceară și prinse în cotor; au fost scrise cu "stil" metalic , ascuțit pe o parte și având celălalt capăt în formă de pică - pentru frecarea textului scris, sau mai bine zis, zgâriat, pentru a putea scrie din nou în același loc Astfel de caiete erau în circulație largă MONUMENTELE SCRIERII ANTICE institute de cercetare; o serie de exemplare au fost găsite în timpul săpăturilor de la Pompei Erau uneori îmbrăcați în legături luxoase, bijutierii le împodobeau cu aur, fildeș și pietre prețioase Din inscripția de pe Columna lui Traian din Roma suluri romane În cea mai bună perioadă a culturii romane, în jurul secolului I, afacerea cu cartea a crescut la o mare înălțime la Roma: au existat - nu numai la Roma, ci și în provincii - o serie de magazine în care negustorii - "bibliopolisele" vindeau cărți și suluri, legate sau învelite "cuioare de bibliotecă", după ce au fost scrise de autori și rescrise - "cărturari" Același poet Marțial îi arată unui roman, Luperk ^ despre care avea opera sa de citit, adresa editorului său: "Există un magazin chiar vizavi de forumul lui Caesar Căutați-mă acolo Când îl întrebi pe Atrekta- Cheamă proprietarul prăvăliei cu acest nume- De pe primul sau de pe al doilea raft, e acolo, periat cu piatră ponce și vopsit în violet, Pentru cinci denari îți va da Marțial Vei spune: "Nu meriti " Luperc, esti iute la minte ) ) "Epigrame" cartea I СХVII Traducere rusă de Fet, Moscova În general, în epigramele lui Marțial, deseori alături de cel mai sincer erotism, există multe indicații prețioase despre afacerea cu carte la Roma ISTORIA TIGRĂRII La acea vreme existau deja - și într-un număr considerabil - "bibliofili", iubitori de Scrib de carte (Scrisoarea O dintr-un manuscris antic) cărți, mai exact "filobii" = iubitori de carte care strâng biblioteci private și cheltuiesc bani considerabili pentru asta Mulți scriitori romani, în special Cicero, vorbesc cu drag de colecțiile lor de cărți Le depozitează pe rafturi, numerotate, în cazurile la care sunt titluri atârnate Uneori bibliotecile sunt decorate cu sculpturi ale scriitorilor J Rămășițele mai multor astfel de biblioteci, în cenușă, au fost găsite în timpul săpăturilor de lângă Napoli, la Herculaneum și Pompei Conținutul acestor biblioteci - principalele depozite de artă de carte - este variat; dacă în Egiptul antic a predominat literatura religioasă, aici majoritatea scrierilor scriitorilor laici, uneori scrieri sceptice despre religie, adesea erotice (literatură sinceră despre iubirea fizică senzuală) Din păcate, din această perioadă de glorie a literaturii romane, în originale nu mai rămâne aproape nimic; scrierile scriitorilor romani și greci au ajuns până la noi - care au coborât - în copii ulterioare Predicatorii creștini care au luptat împotriva scrierilor "păgâne" s-au agitat pentru exterminarea acestor cărți și este greu de numărat numărul imens de manuscrise pe papirus și pergament distruse de fanaticii religioși de diverse credințe Colecția de biblioteci a început în Babilon și în Egiptul antic Deci, Diodor Siculus transmite un mesaj despre o bibliotecă adunată mai bine de o mie de ani î Hr de faraonul egiptean Ozymandius (identificat de istorici cu Ramses al II-lea sau Sesostris) și aflată în Teba; deasupra intrării în bibliotecă era o inscripţie: "Farmacia (pentru suflet)" * ) Cea mai cunoscută din antichitate a fost biblioteca menționată mai sus, asamblată de dinastia egipteană ptolemaică în ultimele secole î Hr și adăpostită în două clădiri din Alexandria Potrivit unor mărturii străvechi, acesta conținea, parcă, până la de volume ( suluri ) care conțineau literatura întregii lumi antice Cu o mână ușoară J -J Rousseau, majoritatea bibliografilor au indicii că această bibliotecă a fost arsă de califul Omar în timpul cuceririi Alexandriei; Rousseau relatează: "Se spune că atunci când califul Omar a fost întrebat ce să facă cu biblioteca din Alexandria, el a spus: "Dacă cărțile din această bibliotecă conțin scrieri care sunt contrare CH "Epigrame de Martial, Cartea a IX-a ) A C im: Le Livre , vol I, p MONUMENTELE SCRIERII ANTICE Coran - sunt dăunătoare și ar trebui arse; dacă repetă învăţăturile lui Mahomet, tot le ard, sunt de prisos Oamenii noştri de ştiinţă, continuă Rousseau, au citat acest raţionament drept culmea prostiei; între timp, pune-l pe Grigorie cel Mare în locul lui Omar, Evanghelia în loc de Coran - biblioteca ar fi din nou arsă, iar aceasta ar fi, poate, una dintre cele mai bune podoabe ale vieții celebrului sfânt" *) Aceste acuzații la adresa califului Omar își au sursa în povestea unui creștin armean Abulfaraj, istoric care a trăit în secolul al XIII-lea și a murit episcop în Alep * ) În , la Moscova a fost publicată cartea "Alexandria antică", întocmită de arhimandritul de pe Muntele Sinai Konstantin; descriind în detaliu biblioteca din Alexandria și indignat de actul barbar al lui Omar, el spune despre ordinul crud al cuceritorului mahomedan : "Această definiție violentă a fanatismului a distrus lucrările demne ale nemuririi și a lipsit omenirea de o moștenire râvnită" Călugărul naiv din Sinai, desigur, are dreptate în indignarea sa, dar - vai, ar trebui să tacă cu umilință dacă ar cunoaște adevărul - pentru că această bibliotecă celebră a fost parțial arsă În anul al secolului I î Hr , în timpul Arderii cărților în timpul propovăduirii apostolului la asediul Alexandriei de către Iulius Paul la Efes (pe baza unui tablou de Eustathius Le Suevre) Cezar, iar o parte "a fost distrusă de episcopul creștin Teofil, patru sute de ani mai târziu, pe baza edictului împăratului Teodosie privind închiderea tuturor templelor păgâne" ) În raționament; ,, Au contribuit științele și artele la îmbunătățirea moravurilor , - în ed ,,Oeuvres", Paris , vol I, p , nota ) Ed Rouveyre: "Connaissances necessaires ă un bibliophile", vol I, p , anexă etichetarea A C im, Le Livre, vol I, p - treizeci ISTORIA TIGRĂRII După cum se știe, lupta papilor romani cu literatura seculară continuă până în zilele noastre, iar Vaticanul publică din când în când liste cu cărțile interzise catolicilor - Index librorum prohibitorum - care devin din ce în ce mai mult subiect de curiozitate și atenție sporită a bibliofililor Nu era așa în Evul Mediu, când Biserica Catolică militantă, denaturând propovăduirea lui Hristos "ad majorem Dei gloriam" - "spre slava mai mare a lui Dumnezeu", de fapt, în folosul claselor care dominau Europa și reprezentanții lor - papi, împărați și regi - au vărsat pâraie și mări de sânge ale tuturor "ereticilor", inclusiv scriitorilor și oamenilor de știință Timp de mai bine de un mileniu "Slujitorii lui Hristos" au dat astfel de lovituri mișcării intelectuale a omenirii, încât în această eră - de la declinul Imperiului Roman până la sfârșitul Evului Mediu - evoluția artei cărții îngheață, și abia înainte de apariția unui nou timp, gândirea umană nemuritoare sparge noi drumuri și în zona noastră Pentru explicații curioase în acest sens, vezi "The Four Gospels*", Petrograd, , a lui A L Volynsky Realizarea hârtiei manual CAPITOLUL CINCI INVENȚIA ȘI DISTRIBUȚIA HÂRTIEI TIMPUL de opt secole de la începutul erei noastre, papirusul a fost folosit în toată Europa; abia în secolul al IX-lea acest material de scris a dispărut în sfârșit, înlocuit - după o mie de ani de luptă - de pergament mult mai scump, dar extrem de rezistent și durabil Cu toate acestea, începe să prindă viață - după debut captivitatea celui de-al doilea mileniu al erei noastre - piața cere materiale mai ieftine atât pentru corespondența oficială, cât și pentru scrierea cărților; iar pentru a satisface această cerere este hârtia, mai ieftină decât pergamentul și mai rezistentă decât papirusul Hârtia, produs din măcinarea cârpelor și cârpelor, odată făcută și predată tipografiei, transformându-se în carte sau ziar, capătă o putere fără precedent, devine stăpânul lumii Ne schimbă ideile și religia, ne inversează obiceiurile și legile, răsturnează și restaurează regate, decide chestiuni de război și pace: se poate spune că guvernează lumea Și a devenit atât de răspândit în zilele noastre, un domeniu de aplicare atât de larg și universal, a devenit atât de caracteristic epocii noastre, încât timpul nostru poate fi numit "era hârtiei" - așa se face celebrul bibliograf francez A Simx gloriifică "puterea hârtiei" Și, desigur, hârtia este un element important în procesul de tipărire, reprezentând materialul principal pentru realizarea unei cărți Aspectul cărții depinde în mare măsură de calitățile acesteia Compoziție excelentă *) Le Livre, vol III, p ISTORIA TIGRĂRII unele tipărite pe hârtie proastă se vând mai puţin, iar un eseu prost, pentru care s-a folosit hârtie fină, atrage cititorul, înşelând prin aspectul său Depinde de calitățile hârtiei dacă o carte va fi păstrată pentru posteritate pentru o lungă perioadă de timp, dacă se va prăbuși în pulbere chiar și în a doua sau a treia generație; dacă va imprima bine textul și desenele; dacă cartea legată va fi slăbită și va accepta ușor murdăria Într-un cuvânt, putem spune: dacă sufletul unei cărți este conținutul ei, atunci corpul cărții este hârtia pe care este tipărită Prin urmare, istoria hârtiei este una dintre părțile importante ale istoriei cărții și, desigur, fără invenția hârtiei ieftine, răspândirea tipăririi cărților nu ar fi fost posibilă Și iarăși, ca și în cazul papirusului și al pergamentului, încă nu știm când a fost inventată hârtia; nu există nicio îndoială că originile hârtiei, care apoi s-a răspândit în Europa, ar trebui căutate în China, unde, conform unei tradiții chineze nedovedite, în anul d Hr , Tsai-Lun, ministrul Agriculturii, le-a recomandat concetățenilor săi folosiți hârtie "shi" din fibre de lemn ale "arborele de hârtie", a cărui denumire botanică este "Brussonetia papyrifera" Până atunci, chinezii foloseau ca material pentru scris - piatră, plăci de metal, oase și mai ales plăci tăiate din miezul bambusului - amintiți-vă metoda de fabricare a papirusului Chinezii recunoscători au ridicat un templu în onoarea inventatorului hârtiei, ceea ce nu împiedică oamenii de știință să-și continue cercetările și să găsească semne ale apariției hârtiei în China, fie înainte de AD, fie la scurt timp după începutul erei noastre, în secolul I O altă întrebare foarte confuză este originea cuvântului "hârtie" în limba slavă; oamenii de știință ruși au depus mult efort pentru a-i explica sursa; majoritatea sunt înclinați să creadă că baza sa primară este bambagia italiană luată din Grecia (hârtie de bumbac *); mai probabil, totuși, credem că acest cuvânt ne-a venit direct din Bizanț, deoarece în greacă bambaki \u d hârtie de bumbac; dar în China, hârtia a fost făcută și din lăstari tineri de bambus; numele hârtiei, împreună cu tehnica de producție, a fost împrumutat de acolo de arabi și de la ei, greci; poate rădăcina este în vechiul nume al bambusului Denumirea europeană pentru hârtie (franceză și germană Papier, engleză R a r e g) provine de la denumirea de papirus Cu toate acestea, principiile fabricării hârtiei și papirusului sunt complet diferite: dacă papirusul este tăiat subțire și plăci lipite, atunci pentru fabricarea hârtiei este necesară despicarea particulelor (fibrelor) din materialul care este utilizat pentru producerea acestuia - ruperea legăturii dintre fibre, astfel încât apoi aceste fibre să se confunde între ele (supus procesului de împâslire) și ) Cele mai bune date științifice sunt din Kag Dziatzko, op op ) N P Lihaciov: Hârtia și cele mai vechi fabrici de hârtie * , Sankt Petersburg p Există şi indicaţii ale literaturii Papeterie dArches , Rue Mațarine-Paris Societe Anonyme au Capital de de Francs Une des plus anciennes, sinon la plus vieille des Papeteries existant en Europe tÎN PAPIERAtrDOUBLE 'JT' POUR EDITIONS Hârtiile a la Forme pur Chiffon de Toile et de Coton 'ETABLISSEMENT D'ARCHES possede des Titres de propriete datant de Depuis cette ipoque la Fabrication 'a jamais ete interrompue La Maison appartient â la tete familie depuis et a son lieu de fabrication situe dans Ies Vosges, preș d'Epinal, au confluent de la Niche et de la Moselle Elle doity â la purete incomparable de ces eaux, Veclat et la souplesse de ses papiers POUR LE RO TAILLE DOUCE ET LA ONT OBTENU LES Plus EST LA CONNUE DE A TOUTES LES TOUS LES BIBLIOFILE MEILLEURE R^FERINȚĂ EXPOZIȚII DEPUIS HAUTES RISCOMPENSE DESSIN, l'ecriture l'impression PARETE RIE S d'Arches T RER UR HÂRTIE D'ARCHES rJAIT A ARCHES LH PAPETERIES* HÂRTIE de lux HÂRTIE TIPOGRAFIE Marque de Vannee IMPRIME SUR PAPIER d'EDITION Nr : IMPRIMERIE : FRAZIER-SO^E TOUS TRA\)AUX DE SOMMERCE ET D'EDITION , Boule'Qard clu Montparnasse, Paris INVENȚIA ȘI DISTRIBUȚIA HÂRTIEI pentru a forța întreaga masă încâlcită să formeze o foaie subțire și flexibilă potrivită pentru scris Prin urmare, orice fibre vegetale care sunt flexibile sunt potrivite pentru fabricarea hârtiei; se pot enumera sute de plante potrivite pentru producția de hârtie, și nu numai plante, ci și coconi de viermi de mătase, lână și piele de animale etc Încercările de a face hârtie dintr-o mare varietate de fibre se fac de mult timp și este curios , de exemplu, să privim prin la Orleans (Londra este indicată pe foaia de ieșire) o broșură de poezii a marchizului Villette, tipărită pe hârtie gălbuie-cenușie - făcută din tulpini de trandafiri, și atașate la ea sunt mostre de hârtie din diverse alge, ferigi, ciulini, scoarță, tulpini și rădăcini ale diverșilor copaci ) În și în , la a doua ediție, a fost publicat un manual pentru producția de hârtie - "Manuel de papeterie" - Louis Pitte, în care sute de mostre de hârtie fabricate dintr-o varietate de substanțe, chiar și piele și turbă, au fost incluse Sarcina principală nu este să alegeți materialul pentru producția de hârtie - ai cărui furnizori sunt toate câmpurile, pajiștile și pădurile - ci să folosiți un astfel de material care este suficient pentru nevoile lumii și din care este posibil să se facă hârtie complet bună calitate, alb, puternic, nu lasă cerneala să treacă atunci când scrie și acceptă bine cerneala la imprimare Trebuie spus că nu un om a inventat prepararea hârtiei din lemn: unele rase de viespi au fost primii producători ai acesteia Își construiesc cuiburile astfel: viespile muncitoare (femele nedezvoltate) roadă lăstarii verzi tineri de copaci primăvara, îi mestecă și, în același timp, separă fibrele de fibre Saliva de viespe conține adeziv și astfel se obține o masă lipicioasă, a cărei compoziție este aceeași ca hârtie: fibre de lemn sau paie și lipici Viespile își construiesc cuiburile din această masă lipicioasă, fac și o bază din ea, atașând cuibul de un copac, perete etc Compoziția cuiburilor de viespi este adesea atât de puternică încât cuiburile există de mulți ani, rezistând ploii, zăpezii și vântului Pentru a rupe un astfel de cuib din locul unde este atașat, uneori trebuie să aveți multă forță; nu este ușor să spargi nici măcar acele celule din cuib în care albinele își depun ouăle și unde eclozează larvele După cum știți, viespile trăiesc doar un an, iar în al doilea an rămân doar viespi mame, ai căror copii repară cu grijă cuibul construit de bunici și străbunici Într-un studiu chimic al cuiburilor de viespi, compoziția lor s-a dovedit a fi, dacă excludem praful adus în cuiburi de vânt, asemănătoare chiar și cu cel mai mic detaliu cu tipurile moi și mătăsoase de hârtie produse în China și Japonia încă din cele mai vechi timpuri ) Hârtia produsă în antichitate de chinezi avea un dezavantaj major - friabilitate, drept urmare vopseaua cu care scriau pe ea, în principal cerneală, era cerneală din calități mari de funingine cu un amestec de !) ,,Oeuvres du marquis de V i e e" Londres (loc fictiv de publicare), ) Vezi L The venin et G Lemierre ' "Les etapes d'un livre", Paris, Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII clei de pește și mosc, s-au întins, iar hârtia a fost ruptă ușor Cu acest ultim dezavantaj, nu a avut longevitate Calea ulterioară a hârtiei către Europa din China este bine descrisă de omul de știință francez Avenel, care, ca urmare a mulți ani de muncă în acest domeniu, spune: "Ea a venit din China într-un mod foarte lent, cu o viteză medie de poate o sută de mile într-o sută de ani Popoarele din Asia Centrală, apoi arabii, apoi egiptenii au adus îmbrăcămintea ei tot mai aproape de noi În a fost văzută la Samarkand; la - întâlnit la Bagdad; în a ajuns la Cairo Apoi trece de-a lungul coastei Africii, înoată peste Marea Mediterană și pentru o lungă perioadă de timp nu traversează Languedoc * (Sudul Franței) x) Desigur, procesul de pătrundere a hârtiei în Europa este mult mai complicat; probabil că s-a scurs în mai multe moduri, în principal - la început - prin Grecia, de unde și numele: alături de "charta cottonea *", hârtie de bumbac, de asemenea, "hârtie grecească" Anterior a fost importată prin Grecia, ulterior prin noul centru de comerț în Marea Mediterană, Veneția, din Asia Mică și Africa (există indicii că în Fetz la sfârșitul secolului al XII-lea existau până la de unități de hârtie), apoi a început să fie produs în Europa, unde, după cucerirea Spaniei de către arabi, s-a deschis un mare atelier în sud-estul Spaniei, la Xativa (Sao Philippe, la de kilometri de Valencia), care exista deja în , furnizând hârtie celor mai apropiate țări, în principal prin Veneția distribuție puternică în Europa În secolele XIII și XIV s-au deschis "morii de hârtie" în Italia, Franța, Germania, Olanda Problema materiilor prime folosite la acea vreme pentru producerea hârtiei este extrem de confuză Destul de recent, până în anii optzeci ai secolului al XIX-lea, nu exista nicio îndoială că hârtia era produsă de arabi din bumbac; de unde și numele: "bombicina *, alta: "charta cottonea"; totuși, toate analizele efectuate recent arată că din mostre de hârtie, prelevate între mai mult de o sută, făcute din secolele XI-XV, - nici măcar un una s-a dovedit a fi din bumbac, iar majoritatea erau făcute din cârpe ) Poate, în opinia noastră, această ghicitoare se explică prin faptul că, mai devreme de secolul al X-lea, arabii, împrumutând din China metodele de fabricare hârtie din fibrele unui cocon de mătase și arbori de dud "), din cauza absenței unui arbore de hârtie în Asia Mică și Centrală și a unui număr insuficient de coconi de dud - și, în consecință, costul ridicat al acestora, s-a trecut la utilizarea fibrelor care învelesc boabe de bumbac, dar hârtia sa dovedit - acest lucru este cunoscut - este foarte liberă și nu foarte convenabilă pentru scris; apoi au trecut la cârpe (dar denumirea de "hârtie de bumbac" a fost păstrată); procesul de fabricare a hârtiei din cârpe este mult mai complicat, dar s-a dovedit că hârtia își satisface pe deplin scopul A C im: "Le Livre", vol III, p - ) P Lihaciov, op cit , p - Confirmat în C i m'a INVENȚIA ȘI DISTRIBUȚIA HÂRTIEI Într-un fel sau altul, evoluția a continuat, dar până când a început tipărirea, vedem în Europa multe fabrici de hârtie, care sunt produse exclusiv din cârpe, lenjerie și cânepă, excelente, fără scurgeri, hârtie albă, foarte densă și durabilă - "sonorous "și flexibilă, păstrată de atunci până în secolul al XX-lea în aceeași formă excelentă Papirusul a fost înlocuit de pergament din secolul al IX-lea, hârtia din secolul al XII-lea a început să înlocuiască pergamentul; sulurile și cărțile de pergament sunt în cele din urmă înlocuite cu cărți de hârtie Ieftinitatea hârtiei (de la până la de copeici pentru banii noștri de aur pe foaie) în comparație cu pergamentul (de la de copeici la rublă pe foaie) *) a făcut posibilă extinderea producției sale la orice dimensiune (între timp, potrivit spiritului remarca lui H P Lihaciov, pentru un exemplar al cărții pe pergament, a fost necesară exterminarea pieilor din întreaga turmă) * ), ceea ce a dat un impuls puternic inventării tiparului de carte și dezvoltării ei ulterioare nelimitate Procesul de fabricare a hârtiei în morile vechi poate fi rezumat după cum urmează: ) materialul folosit pentru îmbrăcarea hârtiei este curățat de murdărie și tot ce este de prisos - nasturi etc , apoi se spală; ) Uscarea materiei prime intră în apa morii sau moara de vant, unde HE este re- Cele mai vechi filigrane de pe european sunt frecate pentru a se transforma in hartii demonice, masa liberă în formă; ) această masă intră în cuve umplute cu apă, unde în cele din urmă este slăbită cu ajutorul unor pistiluri: fibrele sunt separate pentru a se transforma într-un suspensie uniformă lăptoasă; ) un muncitor, folosind o formă sub forma unui cadru de lemn cu o plasă de sârmă fină întinsă peste ea (în antichitate, se folosea un material mai puțin convenabil), scoate din cuvă cantitatea de nămol lichid necesară * pentru o foaie de hartie si scutura rama peste cuve astfel incat apa sa se scurga si fibrele sa fie pastile ; ) când foaia de pe grilă ia forma potrivită, lucrătorul întoarce cadrul pe o bucată de pâslă sau pânză, iar foaia cade acolo; ) Cifrele sunt rezultatul unor mari cercetări A venei; după A S i sh, vol III, p ) N P Likhachev: "Semnificația paleografică a filigranelor de hârtie", Sankt Petersburg, , Vol I, p IX * ISTORIA TIGRĂRII deasupra acestei foi încă umede se suprapune din nou o bucată de pâslă, se pune pe ea o nouă foaie de hârtie etc Când sunt colectate două sau trei duzini de coli, întreg balotul trece sub presă și este supus la o comprimare puternică; apoi foile sunt atârnate pe frânghii pentru uscarea finală Uneori, și întotdeauna pentru hârtie de scris, lipiciul a fost adăugat la masa din cuvă, deoarece cerneala nu se întinde pe hârtie lipită Datorită structurii rețelei metalice - fire lungi de-a lungul și peste - pe hârtie, dacă te uiți la lumină, s-au obținut linii rafinate, de unde și numele: paper-verge (din franceză: vergeures - așa-numitele benzi longitudinale de sârmă) De obicei, producătorii - țesând un fel de figură de sârmă plată într-o plasă - își imprimau marca de fabrică (filigran, filigran) sub forma unui clopot, vultur, inorog, coroană, flori, ciorchine de struguri, o monogramă de la numele de Iisus Hristos (IHS), inițialele lor numele și prenumele, ani În cele mai multe cazuri, aceste filigrane pot fi folosite pentru a determina producătorul și secolul, uneori chiar și anul în care a fost realizată hârtia Cea mai veche hârtie este prost făcută; la unele mostre, fibrele lungi care ies din suprafața generală plană a hârtiei sunt izbitoare, uneori chiar și bucăți de cârpe sunt vizibile; mai târziu - procesul de fabricație se îmbunătățește, mori sunt îmbunătățite, iar meșteri experimentați produc hârtie excelentă, exemplară pentru secolul al XX-lea Complet finisate, foile uscate au fost sortate după grad și vândute în pachete Dimensiunea obișnuită a hârtiei - până în secolul al XIV-lea - era aproximativ de dimensiunea unei foi de scris desfăcute sau aceeași dimensiune dublă Invenția tiparului a făcut o mare varietate în dimensiunile și calitățile hârtiei produse, desigur, mărind dimensiunea producției sale de multe ori Despre producția de hârtie în fabrică în timpurile moderne, vom vorbi în locul ei Cea mai veche gravură chineză, tipărită din piatră, (sec VI) CAPITOLUL ŞASE TIPARAREA ÎN TIMPURI ANTICE ! Epitetul atașat numelui lui Gutenberg - "inventator al "tipografiei" - este condiționat; tipărirea, în sensul exact al cuvântului, deoarece producția mecanică a mai multor copii identice dintr-un original, desen I sau chiar text, a fost inventată înainte Gutenberg, cu mult U mai devreme de secolul XV Gutenberg a descoperit doar o modalitate rapidă pentru a produce cantități mari de litere identice - litere metalice și apoi tastați textul cu aceste litere Și totuși, în ciuda muncii predecesorilor săi cunoscuți și necunoscuți, invenția lui Gutenberg se află pe bună dreptate în fruntea celor mai mari realizări geniul uman Apropo de încercările de tipărire dinaintea lui Gutenberg, trebuie neapărat să fim de acord că vorbim de două tipuri de ștampilare: ) diverse ștampile, folosindu-se cărăriți mecanic, prin apăsare manuală, litere și cifre imprimate; ) scânduri din diverse materiale - lemn, metale, aspide - pe care s-au decupat desenele și textele necesare și din care, prin mânjire cu vopsea și apoi apăsând coli de hârtie sau materie împotriva lor, se obțineau tipărituri în orice cantitate - până când originalul a fost uzat În ambele cazuri, scopul principal urmărit de muncitori a fost accelerarea producției de manuscrise Iar primele urme ale unor astfel de încercări care au ajuns până la noi datează de departe antichitate, cu patru mii de ani înainte de vremea noastră Și aceasta este cheia rezolvării problemei: de ce anticii, cu cultura lor înaltă, chiar rafinată, pe la începutul erei noastre, nu au adus tehnica reproducerii manuscriselor la reproducerea lor mecanică, prin tipărirea cel puțin din scânduri de lemn, având decupați anterior textul de pe ele în sens invers Dar dacă ne amintim că, deși cultura grecilor și romanilor era înaltă, exista un număr nesemnificativ de oameni culți, oamenii alfabetizați nu puteau fi considerați decât excepționali ISTORIA TIGRĂRII din masa generală, ne va fi clar că nu a existat o cerere mare pentru carte și, în consecință, din punct de vedere economic, tipărirea cărții era nerentabilă, nu justifica costurile și nu avea cerere Că o sută de exemplare ale operei celui mai faimos scriitor, pe a cărui vânzare se putea conta, puteau fi scrise cu succes sub dictarea scribilor Când, la sfârșitul Evului Mediu, studiul meșteșugurilor și artelor a căpătat o dimensiune mai largă și a apărut hârtie ieftină, pe care se putea tipări orice număr de exemplare (ceea ce înainte era imposibil cu prețul ridicat - comparativ - al pergamentului și papirus), apoi cererea pentru un număr mare de gramatician (Donata), scrieri religioase și ficțiune - îi obligă pe cărturarii cărților să treacă la reproducerea mecanică a manuscriselor - prin sculptarea lor pe lemn și tipărirea cu vopsea, ceea ce a accelerat foarte mult procesul de reproducere a cărții și a făcut-o pe aceasta din urmă mai ieftină; când, la mijlocul secolului al XV-lea, nevoia din ce în ce mai mare de educație (atât în scop administrativ, cât și ca urmare a extinderii comerțului de la local la tranzit) a forțat deschiderea școlilor și chiar a universităților, procesul tipăririi din tablele întregi nu mai erau suficient de rapide și practice, iar nevoia de a reduce și mai mult costul cărții, pe de o parte, și de a crește tirajul, pe de altă parte, a înaintat imperios necesitatea tipăririi cu litere metalice mobile Atât de mult mai târziu, în secolul al XIX-lea, răspândirea alfabetizării și, în consecință, presa periodică a dat naștere unei mașini rotative, care este îmbunătățită în fiecare an pentru a satisface nevoile economice ale secolului al XX-lea - pentru a publica un milion sau mai mult numere ale unui ziar într-o singură noapte Astfel, în zona noastră, ca și în oricare alta, cererea a provocat și o ofertă corespunzătoare a unei mărfuri mai ieftină - datorită îmbunătățirii tehnologiei de producție - care a fost acceptabilă, a găsit o piață largă, deoarece cu ieftinitatea sa a înlocuit mărfuri mai scumpe , dezvoltat mai puțin profitabil, într-un mod lent, înapoiat Dar dacă cerințele pieței nu depășesc nevoile limitate cunoscute ale cumpărătorilor, ale populației, atunci chiar și produsele manufacturate excelente sunt înlocuite cu produse mai simple, întrucât producătorii acestor din urmă intră în luptă cu concurenții; O imagine foarte revelatoare a unei astfel de lupte între cărturari și tipografi vom vedea mai târziu, în capitolul despre introducerea tipăririi cărților în Rusia Este de regretat că niciunul dintre istoricii tiparului cunoscuți de noi nu a abordat problema din această parte, pentru că talentul și ingeniozitatea anumitor indivizi remarcabili care au deschis noi căi către tipar ar pieri, desigur, în obscuritate dacă nu s-ar întâlni cerinţele pieţei Din același motiv, a căuta în antichitate diverse încercări de a introduce tiparul în sensul modern la noi înseamnă a risipi forța de muncă; chiar dacă tiparnița ar fi fost descoperită atunci TIPARAREA ÎN TIMPURI ANTICE în care nu există nimic incredibil, atunci, fără a avea o aplicare largă și având în vedere nerentabilitatea ei, s-ar stinge fără urmă Era nevoie de monedă, pe măsură ce se dezvolta comerțul internațional și vedem că în jurul secolului al XIII-lea î Hr , apare o monedă bătută din piele sau metal moale, pe care se stoarce cu un fier imaginea unui rege, conducător, zeitate sau alt timbru Și cât de aproape este de baterea monedelor până la tipărirea cărților! În Egiptul antic și Babilonul, odată cu trecerea de la structurile din piatră la clădirile din cărămidă - mai ieftine, mai profitabile din punct de vedere economic - apar numeroase fabrici de cărămidă (de exemplu, în jurul Babilonului), apare concurența; pentru a evita contrafacerea, producatorii inventeaza stampile din lemn pe care este cioplita firma si cu care caramizile sunt marcate inainte de a fi arse; același lucru îl observăm mai târziu la Roma, unde au fost găsite numeroase lămpi (amfore) din lut cu mărci ale firmelor presate prin timbre Toate aceste popoare au lăsat și eșantioane din ștampile în sine cu sculpturi convexe sau concave de desene și litere - din lemn, os, piatră, uneori inele metalice cu ștampila unei anumite persoane, care erau folosite pentru a fixa scrisorile și documentele - prin presare ștampila într-o masă moale de lut, ceară și etc , sau prin ungerea ștampilei cu vopsea și impunerea unui imprimeu colorat pe papirus, pânză, piele, pergament, lemn etc ) "Este nevoie doar de un mic pas pentru a trece de la toate aceste tehnici la tipărirea tipografică mai complexă, atât din originale în relief, cât și din originale indentate", spune celebrul cercetător german despre istoria gravurii, Max Osborne ) De ce nu s-au schimbat? Un alt istoric gravur german foarte respectat, prof Carl von Lützow ) nu găsește altă explicație decât "aversiunea anticilor față de reproducerea mecanică", care, după cum se dovedește mai târziu, a fost "respinsă în mod fundamental" (prinzipiell abgeneigt) Profesorul von Lützow, din păcate, nu oferă dovezi ale acestui ciudat dezgust și este destul de dificil să le furnizăm atunci când, alături, se vorbește despre numeroase ștampile mecanice care au coborât din vechime până în vremea noastră Uneori - și în marea antichitate - timbrele erau folosite, evident, și într-un scop de mare interes pentru noi - pentru tipărirea textelor coerente, în locul sculpturilor obositoare pe lut și piatră; acest lucru îl putem afirma categoric abia după descoperirea - la începutul secolului al XX-lea - pe insula Creta, în timpul săpăturilor palatului lui Phaistos, a unui disc (cilindru plat) pe care sunt încă necitite inscripții de tip pictografic , nu se știe în ce limbă; acest Vezi Dr H Meisner și Dr LLuther: "Die Erfindung der Buchdruckerkunst", Bielefeld , p - , mai jos citate sunt şi cărţile lui M Osborn şi von Lutzow ) Dr Mach Osborn: "Der Holzschnitt", Bielefeld , p ) prof Cari von Lutzow; "Geschichte des deutschen Kupferstiches und Holzschnittes* , Berlin , p ISTORIA TIGRĂRII O parte a discului de la Phaistos - conform unei fotografii așa-numitul "disc de la Phaistos" de dimensiuni reduse (aproximativ centimetri diametru), realizat dintr-un grad subțire de lut, acoperit cu inscripții de scriere figurată dispuse în spirală, ocupând în întregime ambele planuri ale discului, cu ambele spirale linii și cuvinte (sau, poate, expresii) sunt separate cu grijă unele de altele prin linii; în total există de cifre pe disc, dintre care aproape toate sunt repetate ( diferite); aceste litere reprezintă: capul unui războinic care plimbă un bărbat, o femeie cu părul curgător, corabie, pasăre, pește etc - și particularitatea lor este că sunt presate în lut cu ștampile și, de exemplu, capul unui războinic, repetat de ori, fiind așezat cu o ștampilă fie drept, apoi în lateral, apoi transversal, toate de ori exact același x) Fără îndoială că avem de-a face cu cel mai vechi monument al "tipografiei" cunoscut până acum la noi; discul a fost găsit într-o porțiune a palatului, a cărui construcție și celelalte obiecte găsite sunt de aproximativ !) Detaliile și o fotografie de pe ambele fețe ale discului sunt de la Rene Dussaud: "Les cîvilisations prehelleniques'*, Paris , pp - De acolo este reprodus de noi Fotografie - de R Stiibe, op op (vezi paginile noastre și ) TIPARAREA ÎN TIMPURI ANTICĂ Ambele fețe ale discului de la Phaistos (Redesenat cu o lovitură și redus) ISTORIA TIGRĂRII datând din anul î Hr Și, desigur, principiul tipăririi (embosare) folosit în acest caz este mai aproape de tipărirea cu litere individuale decât de tipărirea de pe plăci întregi ale predecesorilor și concurenților imediati ai lui Gutenberg La urma urmei, merită să faceți mai multe copii ale fiecărei ștampile, apoi să puneți ștampilele în ordinea necesară, să le legați cu o sfoară și să ungeți cu vopsea, iar fontul mobil Gutenberg este gata Din păcate, multe încercări de a citi discul de la Fest nu au avut încă succes; și chiar și în ceea ce privește originea sa - locală sau din altă țară - există încă dezacorduri de nerezolvat x) În orice caz, cu greu ne putem înșela dacă spunem că această metodă de tipărire a avut o semnificație locală și limitată - căci în Babilon, pe măsură ce scrierea cuneiformă s-a dezvoltat, scrierea era mult mai rapidă folosind un instrument dreptunghiular, despre care am vorbit mai sus, și pe papirus - cerneală cu mână liberă Cel mai important, nu a existat niciun stimulent economic pentru a dezvolta această metodă de imprimare Pe baza faptului că la Roma, atunci când îi predau copiilor alfabetul, se foloseau litere despicate și că Cicero ar fi făcut aluzie la tipografie într-una dintre lucrările sale, unii cercetători convin că tehnica tipăririi cu litere mobile era cunoscută de vechii romani; Israelian în "Curiosites lîtteraires* * ) sugerează chiar că unii dintre nobilii romani au distrus secretul tiparului din motive politice profunde Cuvintele lui Cicero, pe care se bazează de obicei apărătorii "tipografiei în Roma antică", sunt spuse de el ca un argument în dovada originii non-accidentale a lumii și a participării la crearea universului celui mai înalt divin voi; respingând susținătorii lui Epicur - cu argumentele lor despre aleatorietatea și lipsa de sens a creării universului - Cicero, cu inteligență, dar nu foarte convingător, spune: Cine crede că acest lucru este posibil, de ce să nu-și imagineze că dacă s-ar arunca pe pământ un anumit număr de semne din aur sau alt material și reprezentând douăzeci și una de litere, ar putea cădea, asumând o astfel de ordine încât s-ar forma în timp ce lectură - Analele lui Ennius? Mă îndoiesc că cazul va da ocazia de a citi măcar un verset * ) În altă parte Cicero spune: "Dacă, sfâșiind pământul cu botul, un porc desenează litera A, este cu adevărat posibil să tragem concluzia de aici că poate scrie (cu botul, pe pământ) "Andromache * Ennius? * ) Evident, primul citat nu este despre tipografie, ci despre acele litere mobile, cu ajutorul cărora copiii au fost învățați alfabetul și Unul dintre cei mai mari arheologi care a săpat în Creta, Arthur Evans, a descifrat acest disc timp de două duzini de ani, iar până în nu a găsit cheia pentru a-i citi textul; el sugerează doar că este un cântec de război; vezi Arthur Ewans: "Palatul lui Minos" T I, Londra , p - ) După "Grande Encyclopedie* Larousse, cuvântul "L'Imprimerie* ) Cicero: De natura Deorum, cartea II, XXXVII ) Cicero: "De divinatione*, carte I, XIII TIPARAREA ÎN TIMPURI ANTICE citirea inițială Și cu greu se poate presupune că pentru tipografie, dacă romanii o știau, s-au folosit litere din aur, scumpe și infuzibile Trebuie să fim extrem de precauți cu privire la rapoartele tipăririi cu litere mobile "de lemn" în China antică; se referă de obicei, pentru dovadă, la știrile aduse de misionari și la Călătoria lui Marco Polo Totuși, misionarii catolici au raportat o mulțime de prostii despre țările exotice, iar Marco Polo pur și simplu nu spune un cuvânt despre tipărirea cu litere mobile, într-adevăr, relatează el circulând în Mongolia în vremea lui (a călătorit în a doua jumătate a secolului al XIII-lea) bani obținuți din bucăți de hârtie (mătase?) prin ștampilarea manuală de către oficialii curții; dar, după cum am văzut, astfel de ștampile sunt cunoscute atât Babilonul antic, cât și Egiptul, și Între timp, Marco Polo, unul dintre cei mai sinceri și iscoditori călători, a petrecut mulți ani în China și nu a putut să nu remarce uimitor pentru un european de atunci, procesul de tipărire cu un set') Și dacă ne amintim că alfabetul chinezesc este format din câteva zeci de mii de caractere, atunci va fi clar că căutarea tipografiilor în China antică cu un număr corespunzător de litere sculptate din lemn sau metal înseamnă că este inutil să pierdeți timpul; chiar și acum, în secolul al XX-lea, chiar și după revoluție, tipărirea cu caractere mobile este greu de pus rădăcină în China, deoarece este extrem de dificil și costisitor să obții echipamentul tehnic adecvat - de caractere mobile?) Dar același motiv trebuie să explice apariția foarte timpurie în China a tipăririi din plăci întregi: "scrierea chineză", în prezența unui număr colosal de semne, este extrem de dificilă; există încă puțini oameni alfabetizați într-un mod învățat (nu colocvial) limba, iar în secolele trecute au fost și mai puține; imaginea dictării unui nou manuscris pentru zeci de cărturari, ca în Roma antică, în China este complet imposibilă; și, prin urmare, de dragul corectitudinii textului și având în vedere din lipsa muncitorilor necesari, o modalitate mai bună ar fi trebuit să fie reproducerea manuscriselor - tipărirea din plăci întregi Dar aici se află o altă dificultate Faptul este că pentru imprimare este necesar să tăiați textul de pe tablă în formă inversă (cum a scris Leonardo da Vinci, așa-numita "scriere în oglindă", deoarece ceea ce este scris în oglindă se reflectă în opus = corect formular) atunci când este tipărit, întregul text va ieși ca pe dos spre exterior Evident, o astfel de tăiere a textului în China la început nu a ajuns și a efectuat următoarea manipulare: după ce textul a fost tăiat direct pe tablă, hârtia a fost apăsată împotriva ei cu o presiune puternică (hârtia chinezească este slăbită, ceea ce a ușurat procesul), iar literele ieșeau în evidență convex; apoi aceste umflături de litere au fost mânjite cu vopsea - care, desigur, ar putea ) Vezi traducerea rusă de A N Shemyakin: Călătoriile venețianului Marco Polo, Moscova , în special p ) Despre tipar în China, vezi curioasa disertație a lui S Polevoi: "Presa periodică în China", Vladivostok, ISTORIA TIGRĂRII face și persoană analfabetă O astfel de tipărire pare să fi existat aproape de la începutul erei noastre; apoi - mult mai târziu, poate spre sfârșitul primului mileniu î e n - textul a început să fie tăiat invers și a devenit posibilă tipărirea în sens modern, untând literele în relief și imaginile sculptate pe tablă cu vopsea, aplicând hârtie și apăsând-o ) Plăci autentice care au servit pentru astfel de lucrări tipărite în China și Mongolia au fost aduse în Europa de expediția științifică a lui Shavanna Ch Cele mai vechi dintre ele, sculptate pe piatră, aparțin secolului al II-lea d Hr (?) și anilor , , ; mai târziu, pe un copac, ajunge la vremea noastră Decupați împreună, pe o singură tablă, atât text, cât și imagini Preoții budiști au folosit pe scară largă această metodă de tipărire pentru a distribui imagini în rândul populației - imagini ale lui Buddha în diferite forme Prima scândură de lemn înfățișând un Buddha așezat care a ajuns până la noi și este păstrată în Luvru datează din secolul al X-lea, grotă, care fusese închisă din Din aceeași perioadă, textul Coranului, tipărit conform metoda chineză de către arabi, a fost păstrată Nu se poate spune că la vremea aceea Imaginea lui Buddha, înainte de , spo-(foarte reduse) mecanice nu au fost folosite caracteristici de imprimare - sub formă de slab tortura în Europa; deci, fără îndoială, utilizarea șabloanelor (șabloane); de exemplu, pentru regele ostrogot Teodoric cel Mare s-a realizat un șablon pe care au fost tăiate literele "Theod", cu care și-a tipărit numele * ) "Hublouri" în mănăstiri, pictând majuscule în manuscrise de lux pe pergament, au folosit și șabloane; și nu există nicio îndoială că timbrele figurate au fost folosite pentru a aplica aur inițialelor și desenelor Au presat, după încălzire, frunze de aur și argint până la pergament, după metoda folosită pe scară largă astăzi de legatorii de cărți C Cu privire la acest subiect și, de asemenea, în general despre istoria și tehnica artei tipăririi din scânduri convexe din lemn și metal, vezi lucrarea rezumată a lui Pierre Cusman: "La gravure sur bois et cTepargne sur metal du XIV au XX siecle", Paris -) Vezi ibid , p ) Vezi Paul Lacroix: "Histoire de Imprimerie" etc, Paris TIPARAREA ÎN TIMPURI ANTICĂ embosare pe cărți Se crede că literele de aur și argint ale celebrului manuscris al episcopului Ulfila: "Codex argenteus", păstrat în biblioteca Universității din Uppsala (Suedia), sunt imprimate cu ajutorul unei ștampile Studiind manuscrisele medievale din biblioteca din Laon (Franța), Edouard Fleury în a descoperit că în două cărți copiate în abația de la Vauclair în jurul anului , și anume comentariile la cartea lui Origen despre apostolul Pavel și în gramatica întocmită de Papia, inițialele executat într-o singură vopsea, imprimat cu ștampile asemănătoare literelor tipărite; fapt este că aceste inițiale sunt clar apăsate în pergament, care este foarte vizibil pe dosul foilor În plus, unele dintre inițiale nu sunt dactilografiate curat, ca în corectarea tipografică înainte de îmbrăcarea corectă Doar contururile inițialelor sunt imprimate astfel, în timp ce decorațiunile suplimentare ale acestora sunt realizate manual *) S-au găsit și alte manuscrise în care scribii medievali au recurs la această metodă De ce? Este destul de de înțeles: dacă textul a fost scris relativ repede, atunci a fost nevoie de mult timp pentru a trage inițiale mari și, de dragul economisirii forței de muncă, era foarte profitabil ca iluminatorul să recurgă la ajutorul unei ștampile, mai ales întrucât aceleaşi iniţiale erau adesea repetate de mai multe ori în manuscrise mari Din păcate, mecanizarea muncii a scribului medieval nu și-a găsit încă cercetătorul special Sfârșitul Evului Mediu mai ales Legătură din secolul al XV-lea, piele și metal caracterizată printr-o bogată înflorire a artei manuscrise şi decorarea artistică a cărții, la care au lucrat călugări în mănăstiri catolice din Germania, Franța, Italia și alte țări europene; având mult timp liber și, la nevoie, învățând să citească și să scrie, monahismul s-a răsfățat de bunăvoie, în scopuri religioase și pentru a câștiga bani, copiend cărți sfinte, imnuri bisericești și lucrările așa-ziselor "părinții bisericii" și alții Având în vedere costul mare al pergamentului, ei au recurs adesea la răzuirea textului din manuscrisele de pergament scrise anterior; acum îi costă oamenilor de știință multă muncă să curețe astfel de "palimpseste" din scrierile monahale, așa că asta, cu ajutorul chimiei reactivi chimici, citeste ce se poate din textele scrise anterior *) A Le coy de la Marche: "Les manuscrits et Ia miniature", Paris, no year, folio , pp - ISTORIA TIGRĂRII Trebuie spus că monahismul catolic în Evul Mediu a jucat un dublu rol: pe de o parte, înmulțind "ad majorem Dei gloriam" manuscrise uneori excelente, pe de altă parte, călugării au distrus, prin răzuire sau ardere, un număr incredibil de monumente ale literaturii greceşti şi romane Dar, cu toate acestea, o parte din operele scriitorilor antici s-a păstrat în mănăstiri și, probabil datorită înclinației naturale a omului către cărturarii "interziși", avem câteva manuscrise copiate de călugări, de natură pur păgână, uneori foarte erotică cea mai mare parte a literaturii de atunci, bineînțeles, de conținut religios; desene = miniaturi în ele, uneori frumoase în execuție, de asemenea religioase, mai rar de natură istorică În secolele XII-XIII, vedem o diferențiere accentuată a muncii în manuscrisele monahale: pergamentul este prelucrat și lipit împreună de glutinatori (glutinator), textul este scris de cărturari (scrip-tor) sau copiști, rubrici (titluri și linii roșii) ) sunt marcate prin rubricatori (rubricator), mai mult parte a vopselei roșii (ruber), de unde și denumirea; initialele (majuscule) si desenele sunt executate de iluminatoare (iluminator) sau aceleasi rubricatoare, legarea se face cu bibliopegus Dacă cartea este destinată vânzării, atunci ea ajunge în mâinile comerciantului-librarius (librarius) O ștampilă pentru imprimare pe țesătură, din secolul al XIV-lea w, CAPITOLUL ŞAPTE TIPARARE ÎN EUROPA ÎNAINTE DE GUTTENBERG DESPRE AMPLIMENTAREA DEZVOLTĂRII CERERILOR DE CARTE, odată cu apariția hârtiei ieftine, vedem în secolele XII și XIV nașterea atelierelor de artizanat - în special în Olanda și Germania - care, cu o diviziune tot mai largă a muncii, stabileau fundamentul pentru producția industrială a cărții x); din ce în ce mai serios problema modalităților de reducere a costurilor de producție și apare - sculptură pe scânduri din lemn, metal, ardezie Sursele de proveniență ale firului pentru imprimare ne sunt necunoscute, este posibil ca acesta să fie rezultatul îmbunătățirii acelor ștampile, cu; cu ajutorul cărora scribii au imprimat inițiale în cărțile scrise de mână; influența dinspre Răsărit este posibilă, mai ales dacă acordăm atenție comunicării largi cu popoarele asiatice în timpul cruciadelor (din secolul al XI-lea); nu este exclusă posibilitatea aducerii acestei arte din Asia în Olanda de către armeni, care constituiau o mare colonie cu episcopat independent Dacă luăm în considerare relațiile comerciale vii ale coloniei armene cu Orientul - în primul rând, și numeroasele indicații ale originii sculpturii în lemn pentru tiparul industrial în Olanda - în al doilea rând, atunci această cale de origine în Europa a gravurii în relief pe lemn și metalul va avea o probabilitate mai mare Dar o a doua cale, complet independentă de prima, este destul de posibilă, calea pătrunderii artei gofrarii cu plăci convexe din Asia Mică și Egipt prin cel mai important port comercial al acestei epoci - Veneția Muzeul Orașului Nürnberg adăpostește scânduri de lemn legate de Vezi Lacroix pentru detalii, op eseu, toată prima jumătate a cărții Întregul volum VII din "Connaissances necessaires a un bibliophile", de Edouarde Rouveyre, Paris, este consacrat cărților manuscrise ISTORIA TIGRĂRII O ștampilă veche pentru ștanțare pe țesătură până în secolele al V-lea și al VI-lea d Hr și a servit * la acea vreme pentru locuitorii văii Nilului - copți pentru ștanțarea vopselelor pe țesături x)" În Muzeul de Stat Austriac, din Viena, se află mai multe mostre de rugăciuni mahomedane tipărite din scânduri de lemn de arabi în secolul al X-lea și găsite în orașul egiptean Arsinoe ) în timpul săpăturilor din ruinele acestui oraș Apropo, în timpul nostru, acolo s-au găsit multe manuscrise pe papirus de pe vremea stăpânirii Imperiului Roman asupra Egiptului P Husman sugerează că țesătura cu decorațiuni în relief ar fi putut fi produsă în Europa încă de pe vremea carolingienilor, adică din secolele VII-VIII Tapetul, imprimat pe pânză, pe metru, din Sitten (Sion) în Elveția, a supraviețuit; la imprimare - cu cerneală neagră și roșie - multe repetări Figurile în mișcare au folosit în mod evident ștampile din lemn În , italianul Cennino Cennini a scris "Cartea artei și, în plus, a picturii" ), unde spune, printre altele, că lemnul de par și nuc servea la decuparea formelor cu care imprimau pe țesături; dar în secolul al XV-lea era deja pe scară largă tipărirea de cărți, picturi, cărți de joc din scânduri de lemn și metal, iar această nouă artă, în primul rând, s-a răspândit rapid prin orașele și mănăstirile din Italia, Germania, Franța și, în al doilea rând, s-a îmbunătățit, deplasându-se de la sculptură primitivă, copilărească, pe lemn, cu linii groase și neregulate, până la o gravură fină și frumoasă La octombrie , la Veneția a fost emis un decret cu următorul cuprins: "Având în vedere faptul că arta și secretul producerii de hărți și tablouri prin tipărire, practicată până acum la Veneția, este acum complet în declin din cauza faptului că multe astfel de lucrări tipărite sunt aduse la Veneția din afară; avand in vedere in continuare ca este necesar sa se gaseasca un remediu impotriva acestui lucru, astfel incat artistii care si-au ales aceasta vocatie pentru ei insisi, si care acum nu-si pot hrani familiile, sa aiba protectie impotriva strainilor, dispunem, in conformitate cu cererile victimelor, ca de acum înainte va fi interzis să importăm în orașul nostru este produsul acestei noi arte, fie că este tipărită sau desenată pe pânză sau hârtie, fie că este vorba de imagini ale sfinților, cărți de joc, sau alte opere de această artă, realizate cu o pensulă sau prin imprimare" *)• ) Pierre Gusman, op cit , p ) Karl von Lutzow, op cit , p ) Cennino Cennini: "Tractato della pittura" ) Text de H Meisner und I Luther, op cit , p TIPARARE ÎN EUROPA ÎNAINTE DE GUTTENBERG Impresie de cărți de joc din British Museum (redus) Principalele concluzii din acest decret, care este foarte valoros ca conținut pentru istoria tiparului, sunt următoarele: Că, de fapt, metoda de imprimare a imaginilor pe hârtie este însoțită de o metodă de imprimare pe țesături, împrumutată probabil de la lucrătorii din textile care imprimau modele pe țesături pentru rochii, că tocmai producția de imagini și hărți s-a dezvoltat la Veneția, dar că au fost tipărite și în alte țări, deși pentru Veneția din această metodă de tipărire este "nouă" Întrucât toate urmele duc în Olanda (în principal către orașul Haarlem), atunci, poate, de acolo au fost aduse tipărituri pe corăbii; și, prin urmare, este destul de probabil ca industria tipografică să aibă o origine paralelă atât în Olanda comercială, cât și în Veneția comercială În timp ce apar primele cărți tipărite cu un singur text, fără desene din Olanda sau din țările învecinate, și tocmai în această perioadă de timp, putem trage următoarea concluzie: cel mai corect este să atribuim apariția tiparului din scânduri în Europa primelor decenii ale secolului al XV-lea sau ultimelor decenii ale secolului al XIV-lea secol, iar calea de pătrundere a acestei metode în Europa este aceeași dinspre Est, și prin Veneția și Olanda De acolo, în scurt timp - având în vedere cererea de lucrări ieftine a tipografiei - tipărirea din plăci s-a răspândit în Germania, Franța și Italia "Tipăriturile" care au supraviețuit până în prezent din era înainte de Gutenberg, așa-numitul "tip lubok", pot fi împărțite în următoarele trei grupuri: Cărți de joc Pasiunea pentru cărți de joc a fost adusă în Europa, probabil de cruciații din Orient; prima știre documentară despre hărți din Europa se referă doar la Probabil că primele hărți din Europa (Veneția?) au fost realizate folosind un șablon Apoi au trecut la producția lor prin tipărirea din plăci, deoarece utilizarea unei plăci gravate atunci când tipărirea cardurilor era cea mai accesibilă (nu exista text pe carduri) Având în vedere faptul că producția de carduri este extrem de profitabilă, a fost o cerere mare pentru ele (pentru că cele făcute manual au dat pradă ușoară trișorilor), apoi, probabil, primele "tipografii" care au ieșit din sud jucau cărți, cu atât mai mult cu cât pasiunea pentru jocul de cărți se răspândea prin Europa din sud Imagini cu sfinți și alte picturi pliante După cruciade, un tip de călugăr-negustor rătăcitor s-a răspândit în Europa, făcând comerț cu "apa din mormântul Domnului", "părul Fecioarei Maria", "pene din aripile arhanghelului Gavriil", precum și cu imagini a diverșilor sfinți desenați pe foi de hârtie și bucăți de materie partea era o cerere mare pentru mărfuri Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII mai ieftin - pentru a obține mai mult profit de la credincioși; probabil că cerințelor lor datorăm apariția desenelor imprimate din plăci pe țesături și hârtie La început, au fost decupate doar imagini, iar textul a fost scris de mână; astfel de imprimeuri (tipărituri) se numesc tipărituri chiro-xilografice, deoarece în greacă /еір = mână și ІbХоѵ = lemn (latină І£pit = material lemnos, așa cum se numeau și tăblițele de lemn pentru scris la Roma), atunci au devenit pe acea tăietură scoateți tabla în sine și textul Uneori imprimau cu cerneală neagră, alteori foloseau și bistre (cerneală maro închis) pentru imprimare; erau coli tipărite astfel: desenul era bistrom, textul era tipărit cu cerneală de tipar În Germania, până în prezent, cea mai veche gravură datată (care indică ) tipărită pe hârtie de pe o placă de lemn este considerată a fi o gravură reprezentând Sf Christopher din Buxheim, interpretat într-un mod sketch, i e cu o transmisie simplificată a tuturor tonurilor folosind liniile principale; totuși, încă de la mijlocul secolului al XIX-lea, o gravură schiță a bist-ului Sfântul Cristofor Gravură din (redusă) ROM înfățișând Fecioara Maria cu Iisus în brațe și sfinții: Dorothea, Catherine, Barbara și Brigitte Pe această gravură, așa-numita "Către Fecioara din Bruxelles", se citește anul: Al doilea exemplar al "Fecioarei din Bruxelles" a fost găsit în biblioteca orașului San Gallen, Elveția Este curios că în jurul acestor două gravuri are loc o dispută - între oamenii de știință din rasele romanic și germanic: francezii și belgienii J) trebuie să apere onoarea "Doamnei de la Bruxelles", attobiShoap țne quaanu(r) shpe -i- fluUffano No Zhpeshre yetshvse shzh m dokht-g) toppo ) E R o şi ѵ e y g e-cit cit , vol V, p R Gusman; cit cit , p "Fecioara din Bruxelles" - gravură în lemn din (redusă) ISTORIA TIGRĂRII aparținând Belgiei, germanii apără prioritatea imaginii Sf Christopher, ca aparținând Germaniei, și discreditează în orice mod posibil autenticitatea "Fecioarei de la Bruxelles" Trebuie avut în vedere că gravurile din perioada anterioară Gutenberg sunt extrem de rare, iar momentul originii lor este foarte controversată, deoarece aproape întotdeauna nu au nici anul apariției, nici numele gravorului și tiparului, pentru că au încercat să treacă drept făcute manual În plus, din plăci realizate anterior, imprimeurile puteau fi tipărite mulți ani mai târziu Mai ales rar Madonna Gravură în lemn Italia, secolul al XV-lea (redus) gravuri imprimate pe materie; doar unul este descris de celebrul cercetător german de gravuri, W Schreiber, și îl face referire la sfârșitul secolului al XV-lea Această gravură, imprimată în argint pe pânză subțire verde, se află în colecția privată a lui J C Block din Danzig și înfățișează "Sf Fecioara din Loreto"; fețele din această gravură nu sunt imprimate, ci desenate cu vopsea neagră; hainele sunt imprimate de pe tablă, dar iluminate manual Lucrări de tip italian * ) Colorarea gravurilor în lemn era un fenomen obișnuit pentru acea vreme: în această formă, treceau mai ușor pentru cele realizate manual și erau cumpărate mai ușor Numind gravurile din acea perioadă "gravuri în lemn", adică tipărite din lemn, ele cad într-o oarecare greșeală, deoarece pentru tipărire se produceau și plăci cu gravură convexă din asp și metal, dar acestea din urmă au fost cu atât mai puțin - și, datorită aceleiași tehnici de sculptură, uneori este imposibil de aflat din ce material a fost făcută placa, din care a fost imprimată o anumită impresie Cărți de gravură în lemn De la producția artizanală de gravuri tipărite pe hârtie, este doar un pas până la producerea de cărți, deoarece întrebarea este despre producerea nu a uneia, ci a mai multor plăci de lemn cu imagini sculptate pe ele Probabil că aici a avut loc aceeași evoluție ca și la tipărirea gravurilor: la început, pe tablă era decupat doar desenul, iar textul de pe foile cu tipărituri tipografice de gravuri era scris de mână; apoi - a trecut la tăierea pe tablă ) Mach Osborn, op cit , p ; K von-Liitzow, op cit , p ; Despre tto Miilbrecht: "Die Biicherliebhaberei", Bielefeld, , p ) Schreiber WL: "Manuel de Tamateur de la gravure sur bois et sur metal*, studiu în șase volume, Berlin, , vol I, p TIPARARE ÎN EUROPA ÎNAINTE DE GUTTENBERG (în sens invers) și text care explică figura În viitor, au ajuns să decupeze un text pe plăci, fără ilustrații "În consecință, toate cărțile de gravură în lemn sunt împărțite în două grupe: prima este desene cu text însoțitor, a doua este cărți fără imagini, cu un singur text Prima grupă, la rândul său, este împărțită în cărți xilografice - cu text înscris pe foi, cu desene desenate manual și cărți xilografice - unde textul, ca și desenele, este tipărit cu vopsea Foarte puține mostre de cărți gravate în lemn au supraviețuit până în vremea noastră, deoarece, fiind mai ieftine decât manuscrisele, care au fost păstrate cu multă grijă din cauza costului ridicat, și servind drept obiect de piață pentru călugării rătăcitori și alți negustori, au ajuns în mâinile oamenilor care nu aveau biblioteci speciale, în timp ce citeau s-au uzat treptat, s-au dărăpănat și s-au distrus; dar conform mostrelor supraviețuitoare (adesea - puteți vedea că următoarele ediții au fost cele mai comune: "Biblia pauperum" - Biblia săracilor - câteva zeci de coli din Vechiul și Noul Testament, pe fiecare frunză în cea mai mare parte mai multe desene; numele provine probabil de la ieftinitatea ediției disponibile oamenilor săraci și cu greu de la termen: "Pauper es Christi"- care se numea cler analfabet De obicei are - de frunze "Speculum humanae salvationis" - Oglinda mântuirii umane - cu gravuri care înfățișează căderea lui Adam și a Evei, de asemenea, unele Câteva pasaje din Noul Testament referitoare la "mântuirea sufletului" "Vita et passio Jesu Christi"-Viața și Patimile lui Hristos-până la de frunze) "Historia sancti lohannis Evangelistae ejusque visiones apocalypticae"-Reprezentări ale viziunilor Evanghelistului Ioan, povestite în "Apocalipsa* *) P i e g e Gusman, op cit , p ISTORIA TIGRĂRII autmfnuir ot|Mifitioi quot actftnît nîî ^uotrafiițj n uo lal'frus iDa ppc^ Hypoyam atfirafas: ut aa ajjuî) ante aiiutrfuin (i ,r tra ftrfw cirra riJtra întotdeauna slta shggoshga 'shgga shma ab jjoiif pcr jpf jpttț' fcîîjn jnjff tratia vltra j ror fiipta nrritfr t"f^ ffcue pene $ Cuă ipshish gig' b patron apuîiuilla anft rars eDunfiintlmnii f r fini, (itrafom rircfi shpo ъ firra tfnipIit fontmljolToj frga^pin- Pagina Donag a Bibliotecii Naționale din Paris Acestea, ca și altele, care erau într-un tiraj mai mic, cărți, legate de-a lungul cotorului, sunt în principal colecții de desene fără text sau cu legende scurte Mai potrivite pentru conceptul modern de "cărți": "Ars moriendi" - Arta de a muri - o lucrare a episcopului Matei al Cracoviei*), care descrie lupta de lângă patul de moarte a unui păcătos pe moarte pentru sufletul său dintre un înger și un diavol - cu victoria finală pentru înger - desenele sunt separate de text Pe primele două foi este tipărită o prefață, urmată de imagini - pe pagini - ale diferitelor momente ale luptei dintre înger și diavol, Me i sn e r und Luther, op cit , p Dintr-o ediție gravă în lemn a Bibliei săracilor, secolul al XV-lea ISTORIA TIGRĂRII în plus, textul corespunzător este situat pe pagini adiacente figurilor; prin urmare, cartea este formată din de foi "Ars memorandi notabilis per figuras Evangelistarum", denumită în mod obișnuit Ars memorandi, este, așa cum ar fi, un ajutor vizual pentru memorarea anumitor pasaje din Noul Testament; mai mult, din nou, față de imaginile de pe foile alăturate, textul din Evanghelii este tipărită Acestea sunt urmate de cărți cu un singur text curat, dintre care marea majoritate cade pe scurte gramatici latine, - de pagini, ale cărturarului roman din secolul al IV-lea d Hr , profesorul fericitului Ieronim, Aelius Donatus: "De octo partibus orationis " - Despre cele opt părți de vorbire , - care erau atât de răspândite în școlile din acea vreme, încât "Donat" și "gramatica latină" erau sinonime; desigur, publicarea unui astfel de manual promitea venituri semnificative - și asta explică eforturile încăpățânate a gravorilor și tipografilor din acea vreme pentru a îmbunătăți tehnica tiparului lui Donatov ( Vezi pagina ) În această categorie sunt incluse și: gramatica în versuri - "Doctrinale" - Alexandru Gallus, și calendare - cu liste de sfinți pe zi a anului și cu informații astronomice despre mișcarea planetelor etc Tehnica de realizare a tuturor acestor prime lucrari ale tiparului este urmatoarea: o placa dreptunghiulara din * lemn tare - nuc, par, palmier etc - a fost luata de aproximativ doi cm grosime, planul іkhalendar, sculptat pe un copac, "J ' pentru (redus) care reprezenta continuarea o nouă secțiune a unui copac, iar pe ea - după lustruirea atentă și verificarea corectitudinii planului - a fost desenată sau lipită o imagine desenată pe hârtie și un text asemănător cu cel scris de mână La început au desenat cu lovituri aspre - pentru a facilita lucrul - apoi tehnica s-a îmbunătățit, iar desenele au ieșit mai subțiri și mai elegante După ce desenul este terminat sau - lipit - uscat, cu cuțite ascuțite și tari tăiate - același desenator-artist sau gravor - adânc în toate acele părți care nu sunt necesare În urma acestei lucrări, s-a obținut un model convex, așezat toate pe același plan, care a rămas să fie uns cu vopsea (un amestec de funingine și uleiuri vegetale, de preferință cu un ulei de uscare rapidă); vopseaua a fost aplicată cu un tampon din piele sau materie puternică, densă, umplută cu lână, păr etc ; apoi, o foaie de hârtie umedă (pentru ca vopseaua să adere mai bine) a fost suprapusă pe suprafața acoperită cu vopsea și priski- TIPARARE ÎN EUROPA ÎNAINTE DE GUTTENBERG Încălcarea poruncii a -a ( Nu râvni la soția prietenului tău * - inscripția de mai sus) - ediția din , Augsburg s-a repezit la y originalul mânjit cu vopsea - la o lishe Când bucata de hârtie a preluat întregul model din blocul de lemn,') este îndepărtată cu grijă și agățată să se usuce Apoi originalul este din nou uns cu vopsea și imprimat, și așa mai departe, până când clișeul este uzat până la eșec "Primul gravor în lemn a fost un meșter obișnuit care făcea tablouri pentru oameni, pentru edificarea și învățarea oamenilor întunecați Aspectul acestor blocuri de lemn primitive este în cea mai mare parte necalificat, dur Liniile aplicate (pe bloc) cu un pix tocit dau contururile externe si interne ale figurii; umbrele, modelarea, perspectiva sunt complet absente" * ) La început, tehnica de imprimare a fost atât de proastă încât foile de hârtie de pe verso erau murdare la imprimare și erau presate în clișeu atât de mult încât zonele albe ale hârtiei erau murdare; astfel încât a trebuit să tipăriți doar pe o față a colii, iar apoi, după legarea cărții, o pagină era tipărită, cealaltă goală; uneori foile erau lipite împreună cu laturile curate În viitor, ei au învățat să imprime mai precis; au început să impună hârtie sau pânză care protejează de contaminare, iar apoi au fost imprimate clișee în lemn pe ambele părți ale foii Cărțile tipărite pe o față a unei foi sunt numite anopistografice, spre deosebire de cele tipărite pe ambele fețe - opistografice Tehnica de imprimare pe metal clișeele grafice cu desene convexe diferă puțin de tipărirea de pe scânduri de lemn; plăcile de metal (cupru) au fost luate mai subțiri, unealta de tăiere a fost și mai tare și mai ascuțită Pentru fabricarea clișeelor, procesul de imprimare a procedat în același mod Nu cunoaștem momentul apariției cărților de gravură în lemn: probabil, această artă s-a născut în primul sfert al secolului al XV-lea și a început să se dezvolte în al doilea trimestru ( - ) Producția de cărți de tip xilografic a fost probabil pentru prima dată întreprinsă de copisti de cărți în mănăstirile din colțul de nord-vest ) Denumirea germană pentru cărțile gravuroase în lemn: das Blockbuch, pl, die Blockbii-cher - cărți tipărite din stocuri (din lemn sau metal) ) KarI von-Lutzow, op cit , p ISTORIA TIGRĂRII Gravura în lemn (gravură de Jost Amman, ) Europa (Olanda și orașele apropiate acesteia în Franța și Germania); cel puțin de aici provin majoritatea cărților de carton din această perioadă Pătrunderea în mănăstiri a artei tiparului din scânduri, adusă în Olanda, poate de armeni, nu este deloc incredibilă, întrucât clerul armean și catolic, având în vedere apropierea religiilor, ar putea fi în comuniune unul cu celălalt Cei mai activi distribuitori de cărți noi, "tipărite în mod miraculos", au fost "Frățiile vieții comune" - comunități semi-religioase, semi-comerciale, care aveau filiale într-un număr de orașe și așezări monahale din Olanda și Germania (Augsburg, Lübeck, Frankfurt) am Main, Nürnberg, Köln) și agenți care roaming în nordul și centrul Europei Apoi, treptat, inițiativa le este smulsă de tipografii individuale cu capital sau credit pentru a transfera producția de cărți pe un drum mai larg și mai pur comercial Aici începe competiția între atelierele individuale, iar trecerea la metode mai avansate de tipărire a cărților este dictată din ce în ce mai urgent: cererea este mare, ieftinitatea unui produs nou captează din ce în ce mai multe cercuri noi de cumpărători Ce cale ar trebui să urmeze îmbunătățirile? Desigur, primele condiții, fără de care dezvoltarea ulterioară a cazului nu este de conceput, aceasta este viteza de producție a mărfii și, în consecință, ieftinitatea acesteia; dar viteza ar putea fi atinsă doar prin inventarea literelor mobile, care oferă și un alt avantaj: utilizarea instrumentelor de producție pe o perioadă lungă Blocurile de lemn s-au dovedit, după tipărirea din ele o coală în câteva exemplare, inutilizabile și aruncate în sobă, dacă nu a existat o retipărire; în timp ce literele mobile puteau servi mulți ani pentru multe cărți Și acest avantaj al literelor mobile, împreună cu viteza de tastare, la rândul său, face producția mai ieftină Probabil că ideea unei noi invenții era în aer și trebuia să apară o persoană care știa să formuleze această idee și să o dea viață Și o astfel de persoană, desigur, a fost găsită, în persoana lui Johannes Gutenberg Reconstrucția mașinii Gutenberg CAPITOLUL OPT GUTTENBERG ȘI INVENȚIA SA SAI despre viața și opera oricăruia dintre marii oameni a ajuns la noi cu informații slabe, apoi o imaginație utilă completează cu ușurință golurile lipsă din biografie - și o imagine completă a vieții sale este ușor de creat, în slujba cititori - și "știință*; așa a fost cu figura legendară a lui Hristos și așa a fost și cu Gutenberg Dar, desigur, numai adevărul este scopul științei; iar în prezentarea operei lui Gutenberg suntem obligați să renunțăm la conjecturile seducătoare, fără temei și să ne limităm doar la materialul dat de documentele contemporane lui Gutenberg, cărțile publicate în timpul vieții sale și acele concluzii pe care avem dreptul să le tragem fără a încălca strictul științific caracter *) Henne (Johann) Genzfleisch von Sulgeloch (numele tatălui) s-a născut în Mainz, provenind dintr-o veche familie nobiliară a acestui oraș; despre *) Cel mai valoros, proaspăt și strict material științific pentru istoria lui Gutenberg și a tiparului din timpul vieții sale este furnizat de ediții ale Gutenberg-Gesellschaft din Mainz, aranjate în cinci volume publicate de lux cu multe facsimile anexate, dintre care indicăm: I-Dr Gottfried Zedler - "Die alteste Gutenberg-typeu, , IV-e more: Das Mainzer Katholicon", ; VIII- X - Seymour de Ricci: "Catalogue raisonne des premieres impressions de Mayence", ; X-XI - Dr Gottfried Zedler: Die Bamberger Pfisterdrucke und die -zeiIige Bibel" ISTORIA TIGRĂRII știm puține despre mama lui și doar adoptându-i numele de familie - Gutenberg - marele inventator i-a imortalizat memoria Anul nașterii sale este considerat condiționat și aproximativ - Nici despre copilărie sau antrenamentul Gutenberg nu știm nimic; se știe că a avut mai mulți frați și surori (fratele Konrad a murit înainte de , fratele Friele era încă în viață în ; surorile, Berta și Gebele, erau călugărițe în mănăstirea Sf Clara din Mainz) Familia Genzfleische-Gutenberg a existat până în secolul XX: abia pe februarie , la Strasbourg, la vârsta de de ani, a murit ultima din familie, Anna Freiburg von Molsberg În , ca urmare a tulburărilor dintre nobilimea și burghezia din Mainz, mulți reprezentanți ai nobilimii, inclusiv familia Genzfleisch-Gutenberg, au fost nevoiți să părăsească orașul Din acest moment pierdem firul de informații despre Gutenberg până în , care datează un document care arată că primul tipograf se afla la acea vreme în orașul Strasbourg; apoi a vizitat Mainz și s-a întors din nou la Strasbourg, unde se pare că s-a stabilit și, poate, s-a căsătorit cu o anume Anna Nu se știe unde și-a petrecut Gutenberg tinerețea înainte de ; fantezia unora dintre biografii săi îl îndreaptă în acești ani în Olanda, și în diverse orașe din Germania și în Cehia Cert este doar că s-a stabilit la Strasbourg fără niciun mijloc de subzistență și deținând cunoștințe în diverse meșteșuguri (bijuterii, oglinzi?) Aici, locuitorii locali s-au alăturat companiei cu el: Hans Riffe, Andrey Heilman și Andrey Dritzen, iar Gutenberg a jucat rolul principal în parteneriat, deoarece, conform acordului, el avea dreptul la jumătate din toate veniturile, Dritzen - un sfert și ceilalți doi parteneri - conform uneia opte părți ) Venituri din ce? Nu știm sigur; în procesul din care a apărut în legătură cu contractele după moartea lui Dritzen, este vorba despre fabricarea de "oglinzi" (Spiegeln), dar este greu de spus dacă acestea erau oglinzi de sticlă sau "Spiegel" - de la numele german pentru tiparul popular cărți (vezi mai sus, Speculum latin) În acest proces, a fost vorba și de un fel de presă, realizată de tâmplarul Konrad Zaspach, destinată unui scop necunoscut Martorii au spus că Gutenberg a făcut câteva experimente în secret de la tovarășii săi Poate că acestea au fost încercări de tipărire cu litere mobile? ) În timpul săpăturilor efectuate în în subsolul casei din Mainz, unde în se afla prima tipografie Gutenberg și Fust cunoscută de noi, au fost găsite mai multe fragmente de lemn, pe unul dintre care s-a păstrat inscripția: I MCDXLI G - care a fost citit ca de Johannes Gutenberg Reconstituirea a arătat că aceste fragmente ar putea fi rămășițele unei tipografii ); Dacă *) , Annuaire de GІtrgіtegіe" Paris , p ) Antonius vo nd e rL înde: "Geschichte der Erfindung der Buchdruck-kunst\ Berlin , t III, p Cea mai bună, dar învechită lucrare ) În aceeași lucrare de capital v -dL ind e, vol III, p - , textul integral al procesului-verbal de judecată ) M e isn e g und Luther, lit cit , p GUTTENBERG ȘI INVENȚIA SA a presupune că oamenii de știință erau departe de a fi prea entuziaști, atunci, într-adevăr, s-au găsit rămășițele unei prese, pe care marele inventator a putut face experimente de tipar în timp ce locuia la Strasbourg, și pe care a transportat-o apoi la Mainz Gutenberg locuia la Strasbourg, pe insulă, într-o casă din apropierea mănăstirii Sf Arbogast; în o bandă rătăcitoare de armagnaci a atacat Strasbourg și a jefuit atât această mănăstire, cât și casele adiacente; probabil şi atelierul lui Gutenberg a fost distrus După aceasta, urmele lui Gutenberg se pierd din nou până aproape în , când îl găsim în orașul său natal, Mainz Aici Gutenberg se dedică în întregime lucrării de tipărire cu caractere mobile; dar nu are bani si este nevoit sa apeleze la bogatul negustor John Fust, care in august ii da lui Gutenberg de guldeni de aur pentru echiparea tipografiei, astfel incat Fust sa suporte toate costurile achizitionarii hartiei, vopselelor, metalelor, in suma de de guldeni anual; Pentru asta, Fust primește %? prin acord, toate veniturile din întreprindere se împart la jumătate între parteneri Dar în , în loc de de guldeni anual, Fust dă afacerii de guldeni în același timp, cu faptul că, în caz de neplată a întregii datorii ( + \u d de guldeni la sută), întreaga tipografie devine proprietatea integrală a Fust Lucrările la tipografie merg bine, iar cazul este acceptat (în ) Ca ucenic TANARUL Peter Johannes Gutenberg Din grav secolul al -lea Schaeffer, din Gernsheim, o persoană extrem de capabilă, care a fost copist (caligraf) la Universitatea din Paris în , asimilând rapid nu doar arta lui Gutenberg în întregime, dar probabil și aducând îmbunătățiri Fust, considerând că este mai profitabil să-l expulzi pe Guten din caz Berga, poate, după ce s-a certat cu el, cere restituirea banilor; dar toate sumele primite sunt investite în cauză, iar Gutenberg este obligat să se prezinte din nou în fața instanței, care - indiferent, desigur, de drepturile morale ale lui Gutenberg - hotărăște cauza în favoarea lui Fust, iar la noiembrie , intreaga tipografie este luata de la Gutenberg si trece in mainile lui Fust si Schaeffer ) Folosind Gutenberg rămâne doar unul dintre seturile de fonturi turnate, care i-au aparținut lui Gutenberg înaintea companiei cu Fust (care a tipărit Donuts) Textul integral al procesului-verbal este în v o nd e rL inde, vol III, p - Caracteristic este faptul că martorii sunt: de partea bogatului Fust, doi clerici, de partea lui Gutenberg, doi ucenici de la tipografie Vezi ibid , p ISTORIA TIGRĂRII În timp ce Fust și Schaeffer, care au reușit să se căsătorească cu fiica lui Fust, Christina, continuă munca începută de Gutenberg, inventatorul ingenios își găsește un nou partener, sindicul Mainz Konrad Gumeri, lansează noi fonturi și tipărind cărți noi Aceasta a continuat până în ; păzind cu gelozie secretul noii arte, ambele tipografii au continuat să editeze În , orașul Mainz a devenit din nou subiect de lupte civile - de data aceasta între contele Dieter von Isenburg, care a ocupat scaunul arhiepiscopului din Mainz și a căzut în rușinea papei și contele Adolf de Nassau, căruia papa i-a dat Arhiepiscopia de Mainz Ambele tipografii au luat parte la luptă, emitând proclamații, iar Gutenberg a fost de partea lui Adolf Acesta din urmă, după asediul orașului din octombrie , a ieșit învingător; Mainz a fost demis; Tipografia lui Fust și Schaeffer a fost distrusă Gutenberg, în semn de recunoștință pentru sprijinul său cu cuvântul tipărit, a fost numit din în slujba noului arhiepiscop și a primit o rație mică (în fiecare an - o rochie nouă, douăzeci de măsuri de cereale și două căruțe de vin) și acces la masa arhiepiscopului din Eltville, în două ore de mers cu mașina de la Mainz de-a lungul râului Frâu; unii dintre rudele lui locuiau acolo La doi dintre ei, Heinrich și Nikolai Bechtermünze, Gutenberg le-a închiriat tipografia sa, care la acea vreme a fost mutată la Eltville, banii de chirie au mers pentru a acoperi vechea datorie către Konrad Gumeri După ce a trăit puțin timp în pace după viața sa dificilă și dependentă de creditori, Gutenberg a murit la începutul anului ; februarie este considerată convențional ziua morții sale A fost înmormântat în biserica mănăstirii benedictine din Mainz, care a ars la iulie , în timpul asediului orașului de către trupele revoluționare franceze Între timp, Fust și Schaeffer și-au restaurat tipografia după și au continuat afacerea; dar probabil că Fust a murit înainte de Gutenberg; există o legendă că a plecat la Paris pentru a distribui acolo cărți tipărite; când, la ultima sa vizită acolo, în , ciumă era răspândită, de parcă ar fi vândut Biblii bine tipărite, asigurându-se că acestea previn infecția; ceea ce nu l-a împiedicat însă să moară în timpul epidemiei Cât costă" GUTTENBERG ȘI INVENȚIA SA această tradiție este de încredere - este imposibil de spus; în orice caz, din se pierd toate urmele existenţei lui Fust Astfel, până în , un Peter Schaeffer continuă munca comună a celor trei parteneri și trăiește până în , când prima tipografie a lui Gutenberg a trecut la fiul lui Schaeffer, Johann; apoi, urmele acestei tipografii se pierd pe la mijlocul secolului al XVI-lea Acestea sunt cele mai semnificative evenimente externe din viața lui Gutenberg și a tovarășilor săi; îl vedem pe inventatorul tiparului de-a lungul vieții sale cunoscute într-o mică întindere a Rinului, între Eltville și Strasbourg, la o distanță de aproximativ de kilometri Anii săi de ucenicie și rătăcirile obișnuite pentru un tânăr german - dacă chiar au fost - sunt învăluite într-o obscuritate deplină, ceea ce a dat naștere la crearea multor legende, printre care și așa-zisele legende despre Koster sau despre Gutenberg care a împrumutat o invenție de la Koster Esența ei este că tipărirea cu litere mobile a fost inventată de olandezul Lavrenty Coster (sau Junius), la Gaarlem, el a inventat-o ca din întâmplare, plimbându-se prin pădure și decupând litere pentru nepoții săi, pentru joc, apoi mânjindu-le cu suc de fructe de pădure și realizarea de imprimeuri, de unde s-a dezvoltat și tipografia; în atelierul lui Koster era un student pe nume Johann (Fust?), Care s-a dovedit a fi necinstit: într-o zi, în Ajunul Crăciunului, când toată familia Koster a mers la biserică, Johann a furat scrisori mobile și au fugit - și de aici a început tipărirea în Germania Unul dintre cei mai mari bibliologi germani, Gottfried Zedler, a publicat în noua sa lucrare fundamentală (x), în care a depus mult efort în analiza datelor slabe și contradictorii referitoare la Lavrenty Koster; rezultatul acestor eforturi este convingerea lui Zedler că legenda Koster are un oarecare adevăr și că Koster a descoperit într-adevăr tipărirea cu caractere mobile Se dovedește, însă, că invenția lui Coster era departe de a fi dusă până la capăt și că Coster nu a putut decât să descopere o metodă de turnare a personajelor în nisip, imprimând de fiecare dată matrițe pentru turnarea în ea cu pumni de lemn, după care o mulțime de trebuia să se cheltuiască timp pentru a termina aceste personaje Cu toate acestea, Zedler nu poate oferi nicio dovadă directă; spre deosebire de multitudinea de mărturii despre rolul lui Gutenberg în inventarea tiparului, este citată o mărturie scrisă de mână a unui olandez ^Gottfried Zedler; "Von Coster zu Gutenberg" Leipzig , Verlag von KarI W Hiersemann ISTORIA TIGRĂRII Haarlemianul Jan van Zuren de la mijlocul secolului al XVI-lea, la un secol după inventarea tiparului, și apoi câteva relatări ulterioare din cuvintele locuitorilor din Haarlem și același Jan van Zuren Este posibil, desigur, ca Coster - și nu numai Coster, ci și alții - să fi făcut în secolul al XV-lea, în legătură cu renașterea științelor și artelor, să încerce să descopere o modalitate mai convenabilă de tipărire a cărților, deoarece nevoie de el a fost mare; știm totuși că la Haarlem tipărirea cu litere mobile a fost introdusă abia în , iar până la sfârșitul secolului al XV-lea a mai fost deschisă acolo o singură tipografie, în ; că invenția lui Gutenberg a fost adusă în Olanda din Germania și abia la începutul anilor șaptezeci, mai târziu decât în Italia și Franța Nu putea Koster să restituie cu ușurință loviturile furate de la el? Oare oare olandezii, cu dezvoltarea comercială semnificativă a Olandei la acea vreme, au abandonat, lăsat fără aplicare o invenție atât de importantă? Cunoscutul bibliolog francez Emile Leclerc, examinând această problemă controversată, este sceptic în privința poveștilor despre Coster, totuși, el vorbește despre posibilitatea inventării tiparului de tipar mobil atât de către Coster, cât și de către Gutenberg în același timp Are dreptate spunând că "Gutenberg a fost primul care a pus această invenție pe teren practic, deschizând calea generațiilor viitoare către minunatele îmbunătățiri ale cărora le admirăm acum" * ) Să adăugăm că tipărirea cu caractere mobile a fost răspândită în Europa exclusiv de către studenții lui Gutenberg și Schaeffer - acest lucru este subliniat și de Zedler, de altfel - și că întrebarea este complicată în principal de misterul care a învăluit până acum primii pași ai tipăririi mobile imprimare În acest mister există și o participare semnificativă a voinței conștiente a lui Gutenberg însuși: pentru că el, datorită precauției caracteristice inventatorilor, a ascuns cu grijă nu numai celor din afară, ci, se pare, însoțitorilor săi, experimentele sale secrete pentru a îmbunătăți arta pe care a descoperit-o; moștenitorii amintitului Andrei Dritzen au depus mult efort pentru a afla acest secret; Bibliologii europeni, în special germani, s-au străduit și mai mult să deslușească încurcătura vieții lui Gutenberg și să studieze, rând cu rând, literă cu literă, toate cărțile tipărite în această perioadă, pentru a stabili prin lucrările cui cutare sau cutare carte sau foaia a fost publicată Întrebarea se complică și mai mult de faptul că deja în existau tipografii în Bamberg (Bavaria) și Frankfurt - Albrecht Pfister și Johann Mentelin, studenți ai lui Gutenberg și Schaeffer - din care Pfister tipări în fonturi pe care Gutenberg le folosea și el În orice caz, în prezent, disputele despre inventatorul tiparului sunt aproape abandonate, iar drepturile lui Gutenberg sunt restaurate Cum a inventat Gutenberg tipărirea cu caractere mobile? Pentru a rezolva această problemă, trebuie să intrăm în domeniul ipotezelor *) Koster ad Haebler: "Typenrepertorium der Wiegendrucke", vol II, Leipzig , p Koster, ca tipar, Gebler nu știe ) ,Buletin Officiel de 'Union Syndicale des Maîtres Imprimeurs de France", Paris, , nr , p GUTTENBERG ȘI INVENȚIA SA Cea mai probabilă cale de descoperire a lui Gutenberg, în opinia noastră, este următoarea: după ce a primit o educație în copilărie (ceea ce este dovedit parțial de textul cărților publicate de el) și apoi a avut nevoie de fonduri pentru a trăi, Gutenberg în anii treizeci secolul al XV-lea, și poate chiar mai devreme, încearcă să facă diverse meșteșuguri - bijuterii, confecţionarea oglinzilor etc ; probabil că este interesat și de publicarea cărților de gravură în lemn; în acest moment, tehnologia tipăririi din plăci de lemn a avansat atât de mult încât concurența era puternică și a fost necesar să se găsească modalități de a accelera și de a reduce costul publicării Cel mai cautat Metoda lui Koster este turnarea literelor în nisip (experiment făcut pentru G Zedler) carti - gramatici ale lui Donat, continand un singur text, fara cifre; Gutenberg, poate, ajunge la concluzia că este posibil să se sculpteze cuvinte individuale pe bucăți de lemn (mai ales că în gramatica lui Donat se repetă de multe ori aceleași cuvinte, cu desinențe diferite sau aceleași) Tăierea cuvintelor individuale în acest moment nu mai este o noutate: la această metodă trebuiau să recurgă cioplitorii de scânduri de lemn pentru tipărire atunci când aveau nevoie să corecteze orice cuvânt tăiat greșit de pe tablă: în loc să arunce tabla, au preferat să decupeze un cuvânt greșit din el și în gaura rezultată din tablă introduceți textul corect tăiat x) *) Mier Henri Bouchot: , Le Livre^ Paris, no year, p Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII Legătorii de cărţi au fost nevoiţi să se apropie şi de tăierea literelor individuale, pentru imprimarea numelui autorului şi a titlului cărţii gravuri în lemn pe coperta anterioară a legăturii ) Pierre Gusman apără hotărât și ferm teoria originii literelor mobile din lemn din Asia Centrală, unde la începutul celui de-al doilea mileniu al erei noastre oamenii locuiau de un cultivat pentru vremea lor, uiguri (descendenții lor încă, sub aceeași nume, constituie unul din triburile Buharei), care au inventat scrierea turcească, au introdus și tipărirea cu litere mobile Apoi armenii, care au trăit la un moment dat sub aceeași regulă cu uigurii, au transferat această artă în Olanda, iar de acolo principiul tipăririi cu litere mobile i-a devenit cunoscut lui Gutenberg Ei susțin, de asemenea, că încă din secolul al XVI-lea au văzut rămășițele primului tip de lemn de Gutenberg, la care a făcut o gaură în corpul fiecărei litere și a conectat liniile de litere tastate cu o frânghie trecută prin aceste găuri Dar lemnul nu este un material potrivit pentru sculptarea cuvintelor și literelor mici individuale; se umflă, se usucă, iar cuvintele individuale se dovedesc a fi inegale în înălțime și lățime, ceea ce interferează cu tipărirea; rămâne să trecem la sculptarea cuvintelor pe metal, dar acest lucru necesită mult timp și, în plus, trebuie să tăiați multe din aceleași cuvinte; Gutenberg trece la sculptură în metale moi precum plumbul sau staniul; dar aceste metale sunt fuzibile, ceea ce face posibilă facilitarea muncii și accelerarea procesului: dacă aceleași litere sunt tăiate adânc în metalul cu topire scăzută, atunci este ușor, turnarea plumbului topit în matrițele pregătite în acest fel, pentru a obține orice număr de litere cu litere convexe pe vârfuri Cu toate acestea, de ce să tăiați contururile literelor în profunzime, când puteți decupa un model sub forma unei litere convexe - pe metal dur (de exemplu, fier), apoi - lovind capătul din spate al poansonului obținut în astfel - imprimat în metal mai moale, de exemplu, cupru, - o imagine inversă în profunzime a literei dorite, iar în matrița (matricea) obținută în acest fel se poate turna orice număr de litere dintr-un aliaj fuzibil, care poate fi folosit deja în mod repetat pentru o serie de ediții de cărți diferite Și aici Gutenberg ar putea extrage ceva din experiența trecutului, deoarece familia lui era din acele familii nobiliare din Mainz care dețineau dreptul de a bate monede - foarte aproape ca tehnică de a bate o matrice cu un pumn ) Când literele sunt turnate în orice cantitate, rămâne să ridici o riglă cu scânduri (bancul de lucru) și să tastați în ea, rând cu rând, orice compoziție Și, desigur, este mult mai convenabil să tăiați, ca niște pumni, nu cuvinte întregi, ci litere individuale, iar într-unul dintre momentele procesului de invenție a avut loc o simplificare corespunzătoare în activitatea de tipărire ) R Gusm a n citat mai sus: MLa gravure sur bois, Paris , p ) Pe această dreaptă, vezi Meisner und th e r, op op pagina GUTTENBERG ȘI INVENȚIA SA Portretul lui Gutenberg și cadrul sunt realizate cu un set de rigle mici (stigmatip) Clișeul este reprodus cu reducere Că procesul de creație al lui Gutenberg - datorită căruia imprimarea deschisă cu caractere mobile turnate din metal - a funcționat exact în acest fel, nu ne putem îndoi de asta - pentru că nu ar fi putut merge altfel; dar, bineînțeles, pentru toată această evoluție i-a trebuit - după cum arată diverse date indirecte - cel puțin zece, poate chiar două decenii de muncă mentală enormă în adâncurile atelierelor sale Desigur, de mai multe ori au fost exprimate diverse ipoteze pe acest subiect *), dar nu am avut ocazia să ne întâlnim cu niciunul dintre cercetători ') De exemplu, în Paul Dupont: "Histoire de l'Imprimerie*, Paris , p - * ISTORIA TIGRĂRII originea tipografiei, asumarea trecerii lui Gutenberg la decuparea cuvintelor și - apoi - a literelor individuale, având în vedere repetarea frecventă a acelorași cuvinte în gramatica lui Donat Totuși, ipoteza noastră capătă un caracter aproape sigur - întrucât știm că până în invenția lui Gutenberg fusese deja adusă la sfârșitul ei logic - căci pentru acel an a publicat un calendar tipărit cu caractere care îi servesc simultan lui Gutenberg pentru o serie de ediții ale lui Donat gramatici ) Chiar mai devreme decât calendarul, probabil din până în , primul tip primitiv cunoscut de Gutenberg (înălțime / puncte) este tipărit un număr de Donat, dintre care doar trei ediții au fost găsite tipărite în acest tip, sau mai bine zis, părți din aceste ediții; trebuie amintit că majoritatea edițiilor mici ale lui Gutenberg, și tipărite doar pe pergament, au ajuns până la noi sub formă de fragmente aleatorii Este posibil ca unele dintre aceste ediții să nu fi fost produse de Gutenberg, ci de creditorii săi, care i-au luat fonturile pentru datorii "Gutenberg", după cum spune Seymour de Ricci, "a continuat firele Penelopei cu acea mândră obstinație care creează aureola și gloria inventatorilor și apostolilor" Într-un font foarte apropiat de cel mai vechi dintre fonturile folosite de Gutenberg pentru a tipări Donatov (tot în P / puncte), a fost un pliant din "Povestea Judecății de Apoi" găsit la Mainz în , numit "Fragment vom Veltgericht" imprimat; fontul acestei ediții - care seamănă foarte mult cu o scriere gotică - este cel mai primitiv, grosier și se presupune că este unul dintre primele exemple de litere mobile inventate de Gutenberg, din sau Apoi a fost turnat un gotic mai îmbunătățit, foarte asemănător cu primul, asemănător, de obicei unghiular, și tot în / puncte, fontul, așa-numitul "calendar", deoarece a tipărit calendarul astronomic mai sus menționat pentru , precum și treisprezece ediții diferite ale gramaticii lui Donatus, un apel despre campania creștinilor împotriva turcilor din - de a returna Constantinopolul luat de trupele lui Mohamed al II-lea în , și o bula cu conținutul corespunzător al Papei Calixtus al III-lea - datat După cum putem vedea, aproape toate primele ediții ale lui Gutenberg prezintă o gramatică a lui Donatus; că sunt tipărite cu litere mobile este dovedit în multe feluri; una dintre cele mai simple și clare dovezi că unele litere sunt răsturnate în cuvinte, fenomen de neconceput în cărțile de gravură în lemn Cele mai multe dintre aceste pasaje se găsesc în legături antice, unde erau fie capacul exterior, fie materialul de întărire a coloanei vertebrale, fie chiar masa interioară a capacelor Povestea lui Gottfried Zedler este curioasă, după cum el, în , a găsit-o într-o ru- i) În cele ce urmează, autorul folosește pentru datele digitale lucrarea colosală realizată de Seymourde Ricci, care conține informații despre toate copiile sigiliului Mainz cunoscute de Ricci din până în Calculele dimensiunii fontului se bazează pe originale sau pe faxuri GUTTENBERG ȘI INVENȚIA SA іfсШше ілггг homgcîjt/wjua urmu&nn іШмгт^пгпше * Viy Unt sp^ sch^fzh w țarina flrinbarH ♦ ьсш іш іПО u&і w Іdas Zshіfy "$it da£Shіf ? Mshetst "Shorz t yap aftm yes ut urs NtspotsOve ІY&Y give Sh shnyYogdіShaa іty daiipygGsydap îttO djemmye aydavOA tai Wj yaiSh&sh Dshіshf mîtmmbt îft îftmbt îft îftmbt îftt flonux ishpda dty? Ш letnes shіy eadShіf ■ shіtmzhda*eshsha^ ftafm o em $ give yѳ shjzdіа un dazhshri d shgiish sh ann aatf dajefcdtetaî ggіftz '*l"W : e ofcflÎ Coîbe șhitifucnt )nbuljetia arplccuil renufrone * femd iubita ct fet in moitisaniadoipîe auctedptuaocetoie^alcât^ainFactbe^ cosfeta fifrguiyezint autp соц beicbe"fi tune uâficnwt £?ic (mq' pofi inbultuoceflum pVnu ânu ânu fingulisleytw ababitoîctio â€" jâ€(tm)â€(tm)â€¦ â€" â€" â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ â€˘ цеі alias non obftan Gt ipîs impebhtis-inbicto ano uel duo paste înno fequenfi uel alias quam primu pottîint iciunabunt £tf"TaliquoIno^bdсоц partebjctujeiuniucomotoabimpUienequiuennt Confeflbrabibelctw^ |n aliaonuttaie potolit cațitatie ореш queipffcuxx "u teneaftîuinoto tn cxofitonhareiflîonistymoț quobabht peccaienon picfiimant alioqurbicta conccflîo quo ab plcnaiia remifitone in moztis qitic ulo ct rcmifiîo quo ab pefa cy ofiton tia^bt pmittif* omilia nulii? fint roboiis ud mometi Gt quia touotiib | tibouiG* otr ojofpach ^uyta bieții inbultunt to facultatibus fiiie pie еюдлйѵГJ \meiito buiulmoOi mouigentiis gaubtte bebet Jn"Oenfatis teftinto * ИІит£йфПит abbocoîbinatum pKfentibjlittciisteftimonialify eftaiponfumOfttUm/^crjuntieț jLb Явно biu OOcwbnn bie иею ѵігѵимХ- enfis-^x"ccm n - " ptarІpіSh'ishgаbgoІipopshashpіІGshptіish dnsnr iljefueyps E lua fcHflnna ef piiflîma mia; te abfoluat Gt aucfeipv> beatoiț# pehi et piuit" arioc C ac diictc Aplica trncbi omilia et ubi oceffdGgo teablbluo ab omibjpcfistuis Jtritis ofdTis h oblitisGtid ab omih enfi b Qcelfibscnnnbydtqî belictis quânuucp giauib; aplice refeniatis fleenon aqutbulatqțe^coicationtl ГиГрспГюн et inrc:bicti £Uii(qț(nusce furiș pcinsecctiafucisa дпч\х abb^ie ^niul^ansfiquasincuirilti banto tibi pleilTinid опп рс(оц tuouinbul ejentia^ remiffione Jnquâiâclaucslanctewanisecd'iein bac pte fe eytfiibut, nomine patrie filii et țnntus (ancti Dtsp - f ozta rіtzhіe getYGshpsh in mintie avarul o t cbiisnoftei utfupiaGgo te ablbluo ab omibț pcfcnnțotnffo zІеіТl xoblitierefiifucnbo te Vruta li fibeliu facrdmenfisecctieRemittento tibipenaspuigatorii quaspwpterculpasct offenfasincujrifti banfcc abi plenafiant p^pcfczijiiPi^enii^ai^quatuilaueslujnyĂCfdie inhftc pavtde eywnbât )n Xdunnen acum • fpus et fsdunen p Îngăduință tipărită de Gutenberg (redusă) ISTORIA TIGRĂRII Se poate observa că și-a încheiat munca de inserare a majusculelor și decorare a acestei copii în După cum am văzut, după pauza dintre Fust și Gutenberg, inventatorul a primit doar fontul în care a tastat Donatov Același tip (în care unele litere sunt turnate din nou) este dactilografiat într-o altă ediție a Bibliei, numită -line; întrucât fontul din el este mai mare ( / puncte), sunt mai multe foi decât în B ): este de trei volume- -]- -|- = pagini Caracteristicile ediției sunt aceleași ca în B Evident, tipărirea B & s-a datorat dificultăților financiare ale lui Gutenberg (nu știm nici măcar ce rol a avut la tipărirea acestei ediții), iar B G a fost tipărit cu mult mai puțin decât B : doar exemplare din el ne-au supraviețuit (toate pe hârtie), din a cărui existență este îndoielnică În plus, două duzini de fragmente diferite sunt înregistrate în biblioteci diferite, în una sau mai multe coli, pe hârtie sau pergament Multă vreme - până la sfârșitul secolului al XIX-lea - a existat o credință puternică că B a fost tipărit înainte de B ; mentionat mai sus prof Dzyatsko aparține descoperirii că imprimanta B avea o copie a B în fața ochilor săi în timp ce tasta; Dzyatsko a descoperit această împrejurare comparând cu atenție ambele ediții * ) Ambele Biblii, B și B , sunt obiectul celei mai înalte dorințe a bibliofililor bogați; din păcate, toate exemplarele aproape cunoscute se află în depozite de cărți publice și de stat, iar dacă în un exemplar din B a fost vândut cu de ruble în aur unui miliardar american, atunci pentru B oferă în zadar până la de ruble în aur: deoarece secolul al XVIII-lea, nici un singur exemplar în privat nu a existat vânzare O copie bună a B se află în Biblioteca Publică din Leningrad Dar cea mai perfectă - din punct de vedere al tehnicii de execuție - dintre cărțile publicate în timpul vieții lui Gutenberg este, fără îndoială, Psaltirea, publicată de Schaeffer și Fust în , după ruptura cu Gutenberg Este tastat cu fonturi mari noi de două tipuri (dimensiunea și de puncte), iar titlurile și majusculele nu sunt inscripționate, ci tipărite cu cerneală roșie și albastră Au fost decupate părți ale inițialelor principale, probabil separat pentru culorile roșu și albastru, iar după împrăștierea cu vopsea, părțile au fost pliate, iar imprimarea s-a făcut simultan cu toate culorile (negru, roșu și albastru) Acesta este așa-numitul metoda de imprimare în relief În multe locuri s-au folosit reglete (plăci largi, plumb sau - la vremea aceea - și lemn - pentru a umple un spațiu mare între rânduri, precum și în rânduri - înainte de paragrafe și în cazul în care o linie se termină mai mult sau mai puțin departe de set marginea dreaptă) Fontul este cel mai frumos dintre cei turnați sub Gutenberg (să nu uităm că Schaeffer Așadar, aceste două Biblii sunt desemnate de cercetătorii istoriei tiparului: B - -line, Bî - -line Biblia Gutenberg ) "Gutenbergs friiheste Druckerpraxis"; în Ricci, p op director Cpgfig cpiflola laurii ihcronîmi ai paulinum prclbîtccum yg omnibuo ii uîttc bîftoric libria-rapituluprnu iRatrcainb 'ofms tua nticpi munuP rulaplmna-lrnilit lif rt GiaiiPppao Irăa-qapriuripio amîriridL'-flftjjbv tc iam ftbci î uctcria amicicic noua: pfrccbant îSfra cui illa ptyoІ kri glutino copulata-qmnon utili' tao rrî famîliaria-no uncia tantum roipoq-no fblola i palpâa ayiaso-Ісйсі timoi-ct yiiipai Gpirshgagy Yiyia ronrîlîant Itgim? in иигсіЬз bîftoriîe-quofoă lu(ha(Ic puinriaf поиоа айі|ІГг tploe-maria trâlilTf • ut roa quoa ce lîbria noucraut: coiă ф иійсес t Silicia mâcâmâmîcîntâmâmîcîntîcîntâmîcîntâmîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîcîntîi quonUâ magna grecia y ic cb at: la te* gioygshіs pcraguit-ctut quî athcnîa Set de mostre de Biblie cu de rânduri ISTORIA TIGRĂRII era caligraf și putea să deseneze modele frumoase pentru a sculpta pumnii) Toate exemplarele cunoscute în prezent (sunt doar și de fragmente) sunt tipărite pe pergament, în sau de coli, în funcție de ediție (au fost mai multe ediții ale acestei ediții) Dar dacă din punct de vedere tehnic această ediție este cea mai perfectă, atunci din punct de vedere al textului este nesatisfăcătoare, plină de greșeli de scriere, care au fost corectate în edițiile ulterioare, făcând nou J) Se simte absența unui însoțitor cultural, Gutenberg pn&bocopulculiițftmtuae copletibcțad eufebiaț tei mduftne m auitatr (pagunti) per*]obanne fitil auâ*a (Setru fdjjimxr te gvruFLupm den cu biocefi eiufclejdl congsh macii Ştampila lui Fust şi Schaeffer Această ediție este remarcabilă și prin aceea că conține pentru prima dată numele tipografilor (fără referire la Gutenberg) și anul publicării, în următoarea postfață: "O adevărată colecție de psalmi - împodobiți cu majuscule frumoase și suficient de împărțiți pe titluri - mulțumită descoperirii pricepute a tipăririi fără ajutorul unui stilou, făcuți spre slava lui Dumnezeu după multă muncă și grijă și publicate pentru uzul Johann Fust, cetăţean din Mainz, şi Peter Schaeffer din Gernsheim în anul Anului Nou , în ajunul Adormirii Maicii Domnului" Această ediție a fost probabil tipărită în cantități mici și a avut succes, fiind cea mai necesară carte în slujba bisericească: se repetă în , doar cu oarecare rearanjare și modificare a textului; Au supraviețuit exemplare ale acestei a doua ediții, din nou toate pe pergament, și fragmente Postfața este de asemenea repetată, ușor modificată, de Fust și Schaeffer, din nou fără a indica adevărul Seymour de Ricci, op cit , p Prima pagină a Psaltirii Fust și Schaeffer din (redusă) ISTORIA TIGRĂRII inventatorul tiparului, Fust crede probabil că nu talentul lui Gutenberg este important în această invenție, ci capitalul său Cel mai recent font cunoscut, cel mai mic, puncte, aproape un corpus modern, la turnarea căruia probabil a participat Gutenberg, este fontul Catoliconului, opera lui Balbus din Genova, constând dintr-o gramatică și dicționar latin, de pagini Această carte este cea mai puțin rară dintre toate edițiile din această perioadă timpurie, cu peste o sută de exemplare despre care se știe că au supraviețuit, și este remarcabilă prin faptul că în ea tipografia (probabil Gutenberg) vorbește despre sine - în postfață, revendicându-și drepturile după cum urmează: "Cu ajutorul Celui Atotputernic, la semnul căruia copiii încep să vorbească și care adesea le dezvăluie celor mici ce le este ascuns celor înțelepți, această carte excelentă Katolikon, în anul întrupării Domnului , în gloriosul oraș Mainz, care aparține gloriosului popor german, care, prin harul lui Dumnezeu, este astfel preferat și înălțat, tipărit și pregătit pentru utilizare, printr-o lumină spirituală înălțată și un dar grațios gratuit altor popoare de pe pământ si, mai mult, fara ajutorul unui trestie, stil sau stilou, ci printr-o potrivire minunata, raport si proportionalitate a cartuselor si formelor "*) Imprimorul, ascunzându-și cu modestie numele, vorbind sincer în acest stil greoi că "Catoliconul" a fost tipărit și nu scris de mână, este încă precaut să-și dezvăluie invenția - "proporția minunată de pumni și matrici " pe care începe secretul său să fie dezvăluit, dar nu vrea să spună totul despre asta Revenirea lui Gutenberg la tipărirea unei cărți laice, sub forma unei gramatici cu dicționar, nu este întâmplătoare: se explică prin ostilitatea clerului față de bibliile tipărite ale lui Gutenberg și Schaeffer cu Fust * ), a căror publicare a subminat veniturile monahilor din corespondența cărților și cumpărarea de cărți sacre tipărite prin tipar, pentru biserici - depindeau de același cler, iar Bibliile nu se vindeau bine După cum vom vedea mai târziu, exemplul destinului tragic al primei tipografii din Moscova, clerul de pretutindeni a reacționat la început cu mânie față de tipar, până când l-au adaptat pentru propriile scopuri și nu au înțeles ce beneficiu putea fi obținut din aceasta inovație pentru a le proteja interesele Ultima carte ale cărei origini sunt foarte probabile sub mașina-uneltă Gutenberg este Matthaeus de Cracovia: "Tractatus rationis" Această carte, tipărită în , pare să fie prima care folosește furnire (rigle subțiri care se introduc între linii pentru a extinde ușor spațiul dintre rânduri și accentuarea textului corespunzătoare); folosirea furnirului aici și-a avut motivele sale, deoarece textul cărții este mic (doar de pagini), iar editorul a considerat necesar să-și mărească ușor dimensiunea T -e punchoni și matrice Textul transcris (în "Catholicon" cu titlurile uzuale de atunci) de Cari B L o g cu k: "Handbuch der Buchdruckerkunst *, Leipzig Traducerea lui F I Bulgakov este inexactă ) Vezi Meisner und Luther, op cit , și ; Henri Bouchot, "Le Livre", p GUTTENBERG SI DEZVOLTAREA SA Un exemplar al acestei ediții, păstrat excelent, este disponibil în Biblioteca Publică Lenin la Moscova, dar necunoscut lui Ricci; în plus, din publicaţiile acestei perioade de la Leningrad, se află, în Biblioteca Publică, o copie a B , cu câteva majuscule sculptate de vreun barbar, legată în secolul al XVIII-lea, cumpărată în , şi o copie a Katolikon pe hârtie, legată tot secolul XVIII De asemenea, există și o frunză din Psaltirea din Aceasta este întreaga moștenire materială lăsată omenirii de inventatorul tiparului, cu excepția unui număr de ediții care fie ne sunt necunoscute, fie au fost publicate ulterior și sunt stabilite în fonturile pe care le-a lăsat în urmă După cum putem vedea, multe din viața și opera lui Gutenberg se stabilesc și se explică doar încet, prin eforturile enorme ale oamenilor de știință O serie de lucrări ale lui Gutenberg au fost găsite într-un singur exemplar, de altfel, în clipuri video; de aici trebuie concluzionat că, fără îndoială, unele - poate, și multe dintre lucrările lui Gutenberg nu au fost găsite deloc și s-au pierdut pentru totdeauna Gottfried Zedler, unul dintre cei mai importanți savanți germani ai vieții și operei lui Gutenberg, spune (în prima lucrare citată la p ): "Studiul lucrărilor lui Gutenberg este un domeniu care poate fi abordat doar cu prudență, prin cuprinzător elucidarea și cântărirea căilor posibile către adevăr; daca gresesc sau se sustrage, cercetatorul nu trebuie sa se supara cand lumina nu cade asa cum vrea, pe intuneric, care pana acum este invaluit in cea mai importanta dintre inventii L'Imprimerie glorifiee LES ORIGINES: LAURENT COSTER, COLABORATORI GUTENBERG ET SES l^rÂrt^r fttf tSairțrAr-, L',chlg , ETAIT tout naturel que la litterature, qui doit a Flmprimerie son expansion et sa perennitc, lui consacrat câteva-unes de ses best pages; il &ait juste, în special, que la poesie, langue des dieux et de mortels prMcstines, chantât \ art divin " grâce auquel Ies oeuvres de ses favoris sont repandues dans le monde enterter en leur iutegrnc premiere et ă jamais preservees dc la destruction Cest que nulle deccuverte, depuis Finvention des lettres et de gosgishge, cet ort ingcnieux De peindrc la parole et de parter aux yeux, Et par Ies iraits divers de figures tracees Donner de la co v leur et du cocur aux pensees (x), n'a fait autant, â beaucoup preș, pour Ia diffusion de la pensee; nulle n'a dor ne d'aussi grands r&ultats, et ce, dans toutes Ies branchs de FactiviU humaine Nulle, par suite, n'&ait plus digne d'etre magnifice Littdrateurs et poetes, histonens et bibliophiles ri'ont pas failli au pieux devoir de la reconnaissance; par centaines ils ont chantd, dans toutes Ies langues et dans tous Ies rythmes, depuis F&oge acad&nique et la dissertation savante jusqu'au couplet (I) Gvuxaumh ds BRtoBVF, La Pharsah & Lucain, ou ies Gturres civiles de Cisar et de Pompit Routa et Paris, Ant de Sommaville, " P- " Prima pagină a numărului de Crăciun al "Buletinului Oficial al Uniunii Tipografilor Franceze", dedicată în mod special proslăvirii tiparului în rândul scriitorilor, poeților și oamenilor de știință As bucbhn behcnbcibu billicb lernen foit Vnb esacbte fur ebelgeftjin ftiber vnb poli KalenOariusgebaiflen țu htem Leretbicbber fvnne bocb vnbmobes fcbcm /'• ¥ Leretbicbber fvnne bocb vnb g Cțwehf țcicben-vnbbeiberitechte fmfternus ICs ? bir uff vii tare mit kurrjer gebecbtnus Gulbin țaLmittelțeit cțvifcben fafnacbc mue ipfcpoft orii alcofionceuăgcLio cbnfti trudea P'cdicoroicu ad getce erreras tranfire ftaruiflecietbi opta pmus eudgdiâ bebzaiccfcnpfic ,p nidciecouer fie ad fideiqb qutde fiibus tnajric bamabe dfiox pulo a quo recedebar in fin memoziâ rcliquit Jn an pzinapiocbzifti ipsarpapope in medio pzcdicanonej fine ct^paflione ofedit quide bamab?e apte adpzebicanonio ofikiti pbiuenao pagrâe agitarea forum ttfcreban foper egros ponebacqui oce cofe/ famfaniranebâfiaiicdCequcbanf jlnetbiopurna^ tbe trgfiee rocă ferme regiune tlld pciimt pzedicando агф inumeros erbiopin pplbe cbziftr tugo fiibdee: т erbiopu geme ablutâ fonrc bapnfwiatn ce fufa fozmo fam reddidircbzifh a s-a făcut cu virgulă a virgulă miflb adjperdedo cn apfiu (Qui ede^ bzata mifla deuans îcelu manib'iurfa altare iincrfo a tergo gladio eu qccidic martynu paflueeft vndecto kar oaobnf iRer mozbo clepbanc cowep^vixe redio fcipfos mrcrfecrt apte p vifut populau admocrt apte p vifut frecptmo/qco vr e admocrt/qco fr poftea O anmeregene cccttae crcxir eibiopia rpiamflima effcar £unucb?qut: pbilhpp* bapnsaucrac cundcgubnocfa erbiopie Zcch vergo giepbiL -l l-" lufccpit toce na mamnum p țgoceflus mammanus romam nnhtce a biuo T^etro I carce bapnjan ipfi eu pstoiè iiiflu otte ;rtufione:ecukâ:flimae fufcestfcotpioncfappdfi fiuf fencnouiflime feno noe jtalq mamno cotouati font mere^fiî arebda free romani cisѳ fub bac perfccu oneerome marnnocotonart fux iedi mo corsi :goi/ |uat fedidue cecihue cufrefius fonmfiim" cbtifb cd rflbîeeapudbifpanijemarrfnocozonanf Shacha cus pteterea aftncant patricii romani fiU a bco Uno ba pnjatus marcdtusqiK £ apuleus alq £da vgo pteclanflima pauli apfi orfapb poft^(r)J IUl P cofimide cbzifa:fuftce:bdTu agncs:tnj arro cifltma tozmefa ptulifTer di ce iconio fdeuciâ vemrct p kof oaob eu pace judae qm Xadeua apte TP^Bdao q cbadd'fymonio cbaoanei ucobi mio j£no frater mane clcopbc cr alpbeo fdi rpt apte Jo rsho poft aduenni foii (Teri m pkGorosalii i nifo non rcgione rcgione pqn cbnfti bocdiccdui p: cuâdiccdui p: cuâdiccdui p: cuâdiccdui fero tjogmau rningauir (c)>cindc fimul di fymone apte in perfide p fecn "unt vc ecdiaftica biftozia baba ad abagarâ rege venit in cdiffo auiwte qui epft" ad jțpm an paflio-poeei*rgprgish rpecif tenc mof qUrcofidic rpe quepro qUrcofidic: ab infirmitate hberaflet cande cu fymone apte marrynâ copleuit ^vjafcondes medicue gn> (c)ufcoadee - U'cus miUcane Difaplme vir m berbana arte bm tempo-nbus admirabilis furt, ct ber-bani virmtes arbots bpidti an? marii accnrati filma doctrina cof fcnpfit: imo vt ce Geirgo tefiqf: quedicB(inqt)pofa no ejr opmi o ne aut fonia cogucâ er deeno-petegreptoyu Oidia:oe quo enâ 'fchn^meDRonefoat Pagina din Cronica de la Nuremberg a lui Schedel, (redusă) Istoria tipografiei ISTORIA TIGRĂRII Volenees emere Bpifbolae Aureli) Augu* fbirn JZțponenfiu piefulis (c)igmffimi In ?|nib> nondii bumane doquetie facimdta onat "veru etiarn ptunmi (acre lertpture paffus ofificilcs et obfcuriffun'u ofificilcs et obfcuriffun'u ofificilcs et obfcuriffun'u cu veri lucise e% olioe fі іѕ іѕ ріѕ lucise e% ponu fіѕ іѕ οf οf οf οf οf οf); tcrimt-et totius vite ageoe noima in ipis pftringic virtutu mon(b*atur mlignia" et vicia queq; as ima mergctia:iufta ras concciilpatur Foi tal ici u fisei numai pentru a îmbunătăți tehnica - pentru a îmbunătăți arta publicării unei cărți, care a fost lăsată în seama sorții următoarelor tipografii care au apărut într-un șir lung Concomitent cu tipografia Pfister din Bamberg, se înființează o tipografie la Strasbourg, orașul în care probabil Gutenberg a făcut primii pași spre descoperirea tiparului Aici, un localnic, poate unul dintre ucenicii tipografiei din Mainz a lui Gutenberg și ruptura cu Fust, Johann Mentelin, deschide - poate chiar înainte de - o tipografie, își aruncă propria sa, mai rotundă și mai clară decât Mainz , fonturi, - și din nou tipărește o Biblie latină uriașă (există o copie cu semnele rubricatorului din și *), iar după aceasta trece la publicarea lucrărilor nu numai ale marelui scriitor creștin din secolele IV-V, cel mai citit de catolici, Fericitul Augustin, dar și de scriitori păgâni - Virgil, Terence, Valery Maxim Mentelin pune lucrurile pe o bază mai capitalistă, pregătindu-și numeroasele și unele ediții în mai multe volume într-un mare cantitate, evident pentru a reduce costul cărților; nu numai: el a fost primul care a început să tiparească despre publicitatea publicațiilor sale; o copie a unei astfel de reclame este păstrată în Biblioteca Regală din München - unde publicațiile sale sunt enumerate pe un fluturaș și se lasă la sfârșit un loc pentru scrierea de mână a numelui comerciantului de la care se pot obține aceste publicații *) Pentru descrieri mai detaliate ale cărților din secolele XV-XVII pe care le amintim, vezi Jacques-Charles Brunet: "Manuel du libraire et de l'amateur de livres", a cincea ediție în volume, Paris, - , unde cărțile sunt localizate în ordine alfabetică după autori Multe dintre cărțile menționate mai jos sunt disponibile la expoziția permanentă de carte a Bibliotecii Publice Lenin din Moscova lofepbu oh antiquicatib? & bdlo utoaico Virgdiu Terendu Scrutinul Icripturay Libiu ofeffionil beau Augufbini Valehu Maximii Veniat ao bofptdu ^iiocm Anunț despre publicațiile Mentelin Pagina din "Tewrdannck**, ISTORIA TIGRĂRII dobândi; se presupune că această primă reclamă tipărită datează din Bibliothèque Nationale din Paris are un al doilea "bulevar" supraviețuitor din Mentelin, publicat mai târziu decât primul După înfrângerea tipografiilor Fust și Schaeffer în , când orașul a fost luat de Adolf de Nassau, tiparul încetează în sfârșit să mai fie un secret: ucenicii din Mainz se dispersează în diferite orașe - în principal comerciale - și își iau experiența pentru să-și înființeze propriile tipografii În mare parte, desigur, au sediul în Germania, dar unii ajung și în Italia și Franța Imprimarea s-a răspândit rapid în Germania în anii șaizeci și șaptezeci ai secolului al XV-lea Tipografii mai celebri din acea vreme: Ulrich Zell, care deja în a publicat prima carte la Köln; Günther Zeiner, tipărind în la Augsburg; în Johann Senzeschmid începe să tiparească la Nürnberg Acest oraș, tocmai în secolele XV-XVI, atinge apogeul dezvoltării sale industriale și comerciale, fiind cel mai mare punct de depozitare a mărfurilor pentru Germania de Sud, ca una dintre principalele etape pe ruta comercială dintre Marea Mediterană și Marea Baltică Aici capitala germană a secolului al XV-lea este concentrată cel mai intens și aici, firește, se străduiește o nouă invenție; pentru * - chiar departe de recunoaşterea materialismului istoric prof Armin Tille subliniază că "oricât de importantă ar fi invenția (tipografia) pentru reproducerea grafică prin tipărire, în același timp trebuie recunoscut că dezvoltarea și răspândirea rapidă a producției (cărților) a devenit posibilă doar datorită acumulării de capital în orașe; căci în tipărire se exprimă pentru prima dată ideea economică și tehnică de bază a producției de masă, care nu se poate lipsi de marele capital *) Zeci de tipografii se deschid la Nürnberg, iar în anii nouăzeci ai secolului al XV-lea, Anton Koberger, supranumit "prințul tipografilor" pentru numeroasele și frumoasele publicații, nu a mai avut timp să tipărească cărțile cerute de piață pe de prese de tipografia lui și a trebuit să facă comenzi la tipografii din Basel și chiar din Lyon Publică în același an două ediții foarte mari - una în latină, cealaltă în germană - ale așa-numitei Cronici de la Nürnberg a lui Schedel, o uriașă enciclopedie pentru acea vreme, cu o frumoasă foaie de ieşire şi cu două mii de ilustraţii (unele dintre ele se repetă, însă, de mai multe ori), - sculptate pe lemn de gravori de primă clasă Koberger a mai fost abordat, în , de "finul său", marele pictor și gravor, Albrecht Dürer, pentru a-și tipări celebrele gravuri în lemn pentru Apocalipsă Și în același Nürnberg, mai târziu, în , tiparul Hans Schensperger cel Bătrân produce una dintre cele mai frumoase ediții create în toată perioada tiparului, tipărită pe hârtie și pergament, dactilografiată într-un tip frumos tip "Kanzlei", re *) Lucrare colectivă a oamenilor de știință germani: "Istoria umanității", vol VII, p (traducere rusă, Sankt Petersburg, ) Cursive - pref Tille DISTRIBUȚIA TIGRĂRII ÎN EUROPA trecând de la goticul vechi la "fractura" germană modernă*, decorată cu gravuri magnifice în lemn - în unele exemplare colorate manual și desenate de talentatul artist Hans Schauffelein - "Tewrdannck", un poem cavaleresc al poetului Melchior Pfinzing, scris în celebrarea aventurii și căsătoria împăratului Maximilian cu Principesa Maria de Bourbon În această ediție, tipografia, capitala, imperiul și biserica, parcă, își sărbătoresc unirea - benefică tuturor părților - care, însă, s-a dovedit a nu fi eternă Această carte este un succes atât de mare încât publicarea ei, cu aceleași fonturi și scânduri de lemn, se repetă doi ani mai târziu în plin de viață industrială Augsburg, pentru a mai rezista cel puțin cinci ediții în cursul secolului al XVI-lea Frumusețea cărții germane atinge punctul culminant aici, iar apoi începe declinul ei în termeni artistici, care a continuat până la sfârșitul secolului al XIX-lea Între timp, în Germania, până la sfârșitul secolului al XV-lea, în aproape fiecare oraș comercial erau înființate tipografii; apare chiar un tip de tipar itinerant, transportând din oraș în oraș accesoriile artei sale pentru a tipări, prin comenzi aleatorii, cutare sau cutare carte Arta tiparului se răspândește rapid în alte țări europene: de exemplu, în apare în Țările de Jos, în în Ungaria, anul următor în Spania; În timbrul editurii Caxton în Polonia și în același an în Anglia, de unde negustorul întreprinzător William Caxton a plecat la Köln pentru a studia acolo tipografia; după ce a tipărit la Bruges în jurul anului o traducere în limba engleză a lucrării populare franceze "Istoria asediului și capturării Troiei" a lui Raoul Lefebvre, s-a întors în Anglia, unde în Mănăstirea Westminster, la Londra, a deschis o mare tipografie, care a publicat - incepand din - multe lucrari in limba engleza si latina Primele editii ale lui Caxton - au supravietuit aproximativ o suta dintre ele, tiparite in opt fonturi diferite - servesc drept pasiunea bogatilor bibliofili englezi, desi nu reprezinta nimic remarcabil din punct de vedere artistic , în toată Anglia până în , Gebler are doar tipografii: furnizorii de cărți pentru englezi în secolul al XV-lea erau Veneția, Olanda și Germania - problema a fost facilitată de faptul că atât de multe cărți au fost tipărite în limba de atunci aproape internațională de latină și au fost rapid transportați pe mare în Anglia: În a apărut tiparul în Danemarca, în în Suedia Este caracteristic că, fiind introdus într-un singur oraș, acesta este rapid ISTORIA TIGRĂRII distribuite în alte orașe mari din fiecare țară; Astfel, în anii - s-au înregistrat tipografii în de orașe și orașe ale Italiei, în unele nu doar unul, fără a număra tipografiile rămase necunoscute Dar tipărirea cărților se dezvoltă în mod deosebit în mod intens în cele mai mari două - împreună cu Germania - țări din acea vreme - Franța și Italia În Franța, tiparul a devenit cunoscut, probabil mai devreme decât alte țări europene; La octombrie , regele francez Carol al VII-lea a ordonat să trimită la Mainz, unde "cavalerul Johannes Gutenberg" a descoperit un nou mod de a tipări cărți, unul dintre iscusiții gravori de timbre, pentru ca după practica necesară, să-l aducă pe secretul artei în Franța Alegerea a căzut asupra lui Nikolai Jenson, "mâinile unui maestru sunt pe Yose": atât un caligraf, cât și un artist, și un gravor de sigilii și o persoană educată - pe care la începutul următorului anul , găsim deja în Mainz Dar, în timp ce el dobândește cunoștințe aici, în Franța are loc o schimbare de regi: Ludovic al XI-lea stă pe tron în , ostil tuturor întreprinderilor predecesorului său; probabil din acest motiv, Jenson prefera sa plece in alta tara, Italia, unde ne vom intalni cu el mai tarziu Tipărirea în Franța din acest motiv și, de asemenea, din cauza Marcă de editură a lui Simon Vostra conservatorismul lui Ludovic al XI-lea este mult întârziat; abia la sfârșitul anilor ' la Paris, la invitația oamenilor de știință de la Sorbona, au apărut trei tipografi germani - Ulrich Goering, Martin Krantz și Michael Friburger - care în au publicat prima carte - "Cartea de scrisori" a umanistului italian Gasparino da Barzizza în latină Probabil, chiar mai devreme, la Köln a fost publicată prima carte în franceză, eseul mai sus amintit despre asediul Troiei de Raoul Lefebvre În , tipărirea a început în cel mai mare centru al Franței, Lyon, iar în a fost deschisă o a doua tipografie în Pa- Biografia lui Jenson de L e-M o n n t e r, în "L'art de I'imprimerie pendant la Renaissance Italienne", Venise Legătură din biblioteca Grolier Legătură din biblioteca Majoli ISTORIA TIGRĂRII inferior În , în același oraș apare prima lucrare publicată în limba franceză în Franța: "Grandes chroniques" ^ publicată de Pasquier-Bonhomme în trei volume mari in-folio (pe o foaie) În opt zecimi, afacerea tipografică înflorește la Paris; apar trei edituri-tipografi de tip industrial de amploare - Antoine Verard, Simon Vostre si Philippe Pigouchet, acesta din urma - tiparind carti in principal pentru clienti - ridicand eleganta si frumusetea cartii la cele mai inalte limite posibile Antoine Verard își începe activitatea ediţia, în , a Decameronului lui Boccaccio cu destul de aspre tehnica ilustrației; în publică prima ediţie a "Livres d'Heures" - o carte de ore, în - "Grandes Heures"; în acelaşi an, Simon Vostre, care s-a specializat în publicarea cărţilor de ore folosite ca cărţi de rugăciuni de toţi catolicii , a apărut împreună cu editura sa Următoarele cifre, probabil incomplete, dau o idee despre amploarea activităților acestor editori: Din până în , Vostr a publicat o sută trei ediții diferite ale "Livres d'Heu" res", Verar din până în mai mult de două sute de ediţii diferite, inclusiv unele într-un volum mai mare ) A republicat mai sus amintite "Marile Cronici", iarăşi în trei volume în folio Ediția preferată a lui Verard - publicată de el și de alți editori de multe ori - "Danse Macabre" - un dans al morții, cu gravuri sumbre corespunzătoare foarte frivol, în versuri și proză În paralel, munca este în plină desfășurare ) Cifrele sunt de la Henry Bouehot: "Le Livre*, p și DISTRIBUȚIA TIGRĂRII ÎN EUROPA producerea a zeci și sute de mii de volume de cărți cu conținut religios și, alături de acestea, satire asupra reprezentanților religiei și puterii Alături de Verard și Vostrom apar mulți alți editori, printre care se remarcă - ceva mai târziu - Geoffroy Thory, un excelent gravor, și Gallio-du-Pré La începutul secolului al XV-lea, francez cartea ilustrată devine de neegalat: ediții de lux sunt tipărite pe hârtie excelentă sau pe cel mai bun pergament, gra- vurs sunt adesea colorate, capitala Verard introduce obiceiul de a tipări o serie de ediții ilustrate cu un lux deosebit, adunând precomenzi pentru astfel de exemplare de la reprezentanți înstăriți ai nobilimii, concurând între ei în colecția de cărți frumoase Apare "regele bibliofililor", Jean Grolier ( - ), consilierul regelui, culegând o bibliotecă sclipitoare, tipărind pe legăturile cărților: "pentru Grolier și prietenii săi" - Grolierii et amicorum ", - împrumut, însă, această supratipărire de la o celebră cunoștință italiană la el personal un bibliofil, Thomas Maioli, despre care au ajuns la noi doar informații foarte vagi și marcaje (super-ex-libris'bi) despre legături de lux: "Tho Mai'oli et amicorum " ) Regele Franței Ludovic al XII-lea ( - ) și după el Francisc I ( - ) nu rămân în urmă lui Grolier - iar primul primește ofrande sub formă de bogat decorate literele sunt decorate cu aur a tipărit CĂRȚI, iar al doilea Geoffroy Tory însuși Ilustrație pentru biblioteca de colecții de ceasuri - legat de cuvinte Paris, Gravura în lemn, cu luxul corespunzător ), și împreună Ste cu care introduce cenzura in Franta (in ) Desigur, co- rolurile sunt imitate de nobilime, iar tipăritul înflorește, dezvoltându-se spre luxul exemplarelor în tavă (cadou) - jucării noutate pentru regi și aristocrație Încă din , la Köln, a apărut prima cărțiță tipărită despre dragostea cărții - De amore librorum, qui dîcitur Philobi-blon, o lucrare a episcopului Richard Bury, apoi retipărită De câte ori Detalii despre bibliofilii francezi din secolele XV-XVI care nu se încadrează în cadrul lucrării noastre se găsesc în Marius Michel: "La reliure franțaise", Paris , volumul I; despre Grolier, pp - ) P Dupont: "Histoire de I'imprimerie", Paris , p ISTORIA TIGRĂRII Între timp, noua artă se mută treptat în peninsula Apenini - spre centrul mondial al comerțului de atunci, Veneția - astfel încât acolo, unindu-se cu marele capital industrial, va urma o cale pur comercială Primii care traversează Alpii, îndreptându-se spre Italia, sunt doi ucenici de la tipografie sau Gutenberg, sau Fust și Schaeffer, Conrad de Sweingheim și Arnold Pannartz, chemați - prin călugări călători - la mănăstirea Subiyako, la ore de Roma, în care starețul este scriitor și iubitor de carte, cardinalul John Turrekremata Aici au turnat noi fonturi de tip romanic, cu un amestec puternic de gotic Bineînțeles, influența fonturilor gotice, turnate în Mainz de Gutenberg și Schaeffer după un design împrumutat din manuscrisele bisericești germane, este evidentă, desigur, unghiulară, îndrăzneață, în esență indistinctă, din care fonturile ascuțite germanice utilizate în mod obișnuit, numite " fractura", s-au născut atunci caractere grecești turnate, în locul metodei folosite anterior de a lăsa un spațiu gol pentru textele grecești, pentru a introduce apoi aceste texte manual În , Sweynheim și Pannartz au folosit aceste fonturi pentru a tipări "Donata", din care nici măcar o singură copie, nici măcar fragmentară, nu a ajuns la noi - iar în compoziția "Creștinului Cicero" din secolele III-IV, fericitul Lactantius : "De divinis institutionibus"- Despre instituţiile divine şi "De Oratore" al lui Cicero; în - "De civitate Dei" - Despre cetatea lui Dumnezeu - binecuvântată Augustin Dar Subiyako se află la oarecare distanță de Roma, iar vânzarea de cărți este dificilă; probabil din acest motiv - în , Sweingheim și Pannartz s-au mutat la Roma, unde, cu caractere nou turnate, de data aceasta în pur "antiqua" - influența gotică germană a dispărut, deoarece au trebuit să dactilografieze din manuscrise tip romanic scrise cu litere rotunjite - tipăresc scrisori Cicero, stabilindu-se în palatul a doi frați, Peter și Francis Massimi Apoi Pannartz și Sweynheim dezvoltă activități intensificate, publică o serie de ediții ale clasicilor și - dau faliment în ), în ciuda sprijinului - totuși , platonic - al papei, nefiind probabil concurența tipografilor venețieni și lipsiți de acele priceperi comerciale cu care era saturat aerul Veneției, din acest an activitatea aproape încetează, dar despre ei se mai știe până în , când dispar complet din analele tiparului, îndeplinindu-și misiunea culturală în Italia Probabil în același timp cu Sweingheim și Pannartz, Ulrich Hahn a apărut la Roma din Germania, la chemarea aceluiași John Tour-recremata, și a tipărit Meditațiile acestuia din urmă, prima carte tipărită în Italia cu gravuri în lemn ) Karl F aulmann: "Illustrierte Geschichte der Buchdruckerkunst", Wien, , p ) Cari B Lorck: Handbuch der Geschichte der Buchdruckerkunst*, Leipzig, , partea I, p Prima foaie din ediția venețiană a fraților Grigoriev, ISTORIA TIGRĂRII Dar cea mai mare dezvoltare - pentru secolul al XV-lea - a tipăririi cărților se observă la Veneția, "regina mărilor", principalul centru al comerțului european cu Orientul În , Johann of Speyer (Spir) a început să tipărească aici, publicând două ediții din Scrisorile lui Cicero către prieteni și Istoria naturală a lui Pliniu, care erau excelente în termeni tipografici Apoi Shpeyersky merge la autorii creștini și tipărește "Despre orașul lui Dumnezeu" Binecuvântat Augustin, dar moare în același an, introducând, ca noutate, paginarea cu cifre arabe, în locul celor romane incomode Munca pe care a început-o este continuată de fratele său Hiftonas ueteres peregrinaq; gefta reuoluo luftînus lege me:fum trogus Ipgebgeus Me gallus uenera lenfon Nicolaus in urbe Formauit: Mauro principe Chriftophoro IVSTINI HISTORICI CLARISSIMIIN TROGI POMPEII HISTORIAS LIBER XLIIII FELICITER EXPLICIT M CCCC LXX O mostră din scrisorile exprimate de Nikolai Jenson Font Antiqua din Wendelin și dezvoltă o activitate viguroasă, lansând șaptesprezece cărți în cursul anului și începând din acest an să publice texte ale marilor scriitori - tipărituri din vechiul Virgiliu, Salust, Marțial, Cicero etc "Divina Comedie" Dante Tipărind cărți bisericești, Wendelin folosește fonturi gotice; scriitorii seculari folosesc un antica rotund magnific pentru dactilografiere În , francezul menționat anterior, Nikolai Jenson ( - ), apare la Veneția, aruncă noi fonturi antiqua - asemănătoare fonturilor Speyer, dar și mai elegante - care sunt recunoscute de experții și oamenii de știință în turnarea tipurilor ca fiind cele mai frumoase dintre toate turnate din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea, "atât de fermecătoare și complete din toate punctele de vedere, încât au rămas pentru totdeauna neîntrecute pentru toate popoarele * *); aceste fonturi servesc ca model mai târziu ) M L et M o n t e r, în prefaţa celui citat mai sus: "L'art de l'imprimerie", Venise , p VI Prima pagină a Metamorfozelor lui Ovidiu, tipărită la Veneția de tiparul Giovanni Rossi pentru Giunti în ISTORIA TIGRĂRII pentru toate fonturile europene (cu excepția Fraktur), inclusiv fonturile rusești post-Petrine De asemenea, aruncă unele magnifice: gotic pentru cărțile bisericești și fonturi grecești: toți cei mai buni tipografi din Europa folosesc apoi aceste fonturi, unele dintre ele nu sunt în niciun caz capabile să le îmbunătățească, deoarece modificări minore în designul fontului pot, în loc de un set frumos, oferi filistean viața de zi cu zi Și, luând în mână o carte, dactilografiată cu fonturi de artizanat obișnuite, sunt nedumeriți dacă există într-adevăr o "artă a tipăririi" sau este doar un meșteșug, cum ar fi tâmplăria sau ceramica Nikolai Jenson tipărește carte după alta și primește, ca și Koberger în Germania, porecla de "prințul tipografilor"; Papa Sixtus al IV-lea îi acordă chiar titlul de "conte de Palatin" - totuși, după cum remarcă biograful său, "nu atât pentru excelența lucrărilor sale, cât pentru publicarea multor scrieri de natură religioasă și manuale despre canon lege" ') Alte tipografii tipăresc și cărți cu "conținut gratuit"; de exemplu, Christopher Waldarfer se aventurează să publice în în italiană, tot în antichitate, Decameronul II al lui Boccaccio*, o carte remarcabilă prin raritatea ei în această ediție; probabil a fost distrusă din cauza anatemei, impusă de Biserica Romană "Decameronului" pentru expunerea îndrăzneață a laturilor întunecate ale moravurilor clerului catolic: doar exemplare din această carte au ajuns la noi, dintre care unul - în Anglia - este complet * ) În acest moment, în Veneția, arta decorarii cărților este pe un picior ferm: Jenson și alți tipografi se întreceau pentru a-și face publicațiile atractive pentru cumpărători, imprimând majuscule în mai multe culori și colorând ilustrațiile Frumoase pagini de titlu apar în cărți, pentru prima dată, se pare, în "Calendario" - autorul german, Johann Müller, care s-a redenumit - originar din Königsberg - în Monteregio - publicat la Veneția în ; această pagină de titlu este remarcabilă nu numai prin noutatea sa, ci şi prin faptul că textul titlului (expus în versuri) este înconjurat pe toate părţile de modele frumoase şi subţiri sculptate pe lemn ) eseuri Arta tipăririi ilustrațiilor atinge, pentru acea vreme, apogeul, când Ugo da Carpi, talentat artist și gravor, depune la iulie ) autorităților venețiene o petiție pentru asigurarea privilegiului pentru invenția sa - tipărirea tablourilor conform la metoda " chiaro-scuro" (tonuri chiaro-scuro-luminoase-întunecate) Invenția constă în faptul că Hugo da Carpi descompune mental un tablou pictat de artist în mai multe tonuri de bază !) Ibid , p ) Vezi Brunet, vol I, p "Bocacio" ) Imaginea este la pagina ) "L'art de Timprimerie pendant la Renaissance Italienne", p DISTRIBUȚIA TIGRĂRII ÎN EUROPA și face o tablă separată pentru fiecare ton, unde sunt decupate doar locurile care ar trebui tipărite pe hârtie cu o anumită culoare Astfel, se obțin două sau patru plăci, de exemplu, pentru vopselele negre, gri-verde, gălbui-maro și albe Apoi - mai întâi locurile imaginii sunt imprimate pe hârtie, care ar trebui să iasă neagră, apoi gri-verde, etc ; rezulta o gravura imprimata in mai multe culori in armonie intre ele, care reproduce destul de aproape (nu in aceleasi culori, bineinteles) un tablou pictat cu vopsele in ulei; așa că Hugo da Carpi a tipărit copii de succes ale multor picturi, în principal ale lui Rafael Nu trebuie confundat, așa cum face I I Leman în lucrarea sa foarte utilă!), metoda chiaro-scuro cu metoda camaieu folosită în același timp în Germania; dacă uneori efectul ambelor metode este același, atunci tehnica lor este diferită; cu camaîeu, gravorul decupează o placă principală pentru vopsea neagră, iar după imprimarea de pe această singură placă, gravura este deja terminată; plăcile din care sunt imprimate alte culori sunt doar complementare cu negrul - pentru a crește efectul gravurii Cu metoda chiaro-scuro, placa principală este absentă, iar o placă fără cealaltă este de neconceput, așa cum este cazul actualului tipărire în trei culori Cu toate acestea, metoda chiaro-scuro nu a fost folosită pe scară largă pentru ilustrarea cărților, deoarece este costisitoare, complexă și necesită un mare talent din partea gravorului Între timp, tipografii, cu ajutorul capitalului, și-au făcut treaba; Până la începutul secolului al XVI-lea, dintr-o operă în primul rând de amator, arta tipografiei a trecut într-un instrument puternic atât pentru iluminarea maselor, cât și pentru propaganda religioasă Cartea gravură în lemn - apărută și în această perioadă și luptă cu cartea tipărită cu litere metalice - este învinsă pentru că este produsă încet, arată aspru și costă mai mult decât rivalul ei; piața - reprezentată de școlile inferioare, medii și superioare, avocați, cler și birocrați - necesită ieftinitate, ieftinitatea poate fi obținută doar printr-o formulare capitalistă la scară largă a problemei - iar această sarcină revine editorilor industriași, precum editurile Aldov din Veneția și Etienne din Franța Ald Pius Manutius, care s-a născut la mijlocul secolului al XV-lea ( - ), a fondat o tipografie la Veneția în anii și a publicat cărți, probabil din , a pus bazele companiei Aldov În primul rând, se străduiește spre eleganță și lux, lansând noi fonturi, inclusiv fonturi grecești de diferite dimensiuni, cu un model frumos și clar nemaivăzut până acum, apoi acele fonturi oblice care sunt încă cunoscute ca cursive (în Rusia) sau italice În , el produce, pe hârtie și pergament, capodopera sa de frumusețe: "Lupta somnului și dragostea Poliphilei" - "Hypnerotomachia di Polifilo" Această carte, scrisă de călugărul dominican Francis Columna în limba populară *) "Gravură și litografie", Sankt Petersburg , p ISTORIA TIGRĂRII Aldus Manutius (Pe lateral este marca lui de publicare) în argo italian cu un amestec de cuvinte grecești și ebraice, consacrate - în cea mai mare parte - grecilor și romanilor antici, cu un conținut curios și publicate cu o frumusețe excepțională cu majuscule și ilustrații, în unele exemplare colorate Cu această ediție, Ald, parcă, rezumă toate realizările artei tipografice de la sfârșitul secolului al XV-lea Cu toate acestea, Aldus Manutius nu continuă în această direcție amatorească Ea ține cont de nevoia pieței de o carte ieftină, corect editată de text și publicată elegant, dar fără pretenții care să mărească costul publicării Ald se străduiește să satisfacă toate aceste cerințe - și, în primul rând, creează în jurul său așa-numita "Aldi Neacademia", adunând până la treizeci de oameni de știință care verifică textele cărților tipărite; în al doilea rând, turnează fonturi mai mici și, în al treilea rând, imprimă cărți dimensiunea de opt, dimensiunea obișnuită în vremea noastră, convenabilă, pătrunzând peste tot și înlocuind foliile groase și uriașe ale secolului al -lea Lucrurile încep să meargă genial; navele și negustorii de pământ au deschis anterior calea cărților de la Veneția în toată lumea Europa Clasici ieftine grecești și romane și manuale cu numele mărcii imprimate pe ele - "marca editorială" a Aldei - o ancoră cu un delfin înfășurat în jurul ei - încep să concureze nu numai cu toate publicațiile italiene, ci și cu lucrările lui Lyon și tipografii din Paris Ald prosperă în ciuda pauze în tipărirea și comerțul cu publicații, grație războaielor de la Veneția (în și ), în ciuda apariției unor falsuri ale publicațiilor sale, care sunt vânate în special de editori promiscui în speculații - și de Giunti din Florența, care își creează prosperitate prin, ca să spunem așa, parazitarea lui Aldach și a unor editori din Lyon, care produc falsuri atât de inteligente încât Aldah-ii trebuie să imprime scrisori către cumpărători în care să precizeze diferența de text dintre edițiile lor și falsuri Să cităm textul unui astfel de apel al Aldei Manutius din martie , care este foarte tipic pentru acea epocă "Aldus Manutius salută cititorul Din momentul în care am început să ofer cărți bune savanților, am crezut că era de datoria mea ca toate cele mai bune scrieri ale scriitorilor greci și latini să iasă perfect testate din partea noastră DISTRIBUȚIA TIGRĂRII ÎN EUROPA noua Academie și că, datorită grijilor și muncii noastre, toată lumea ar trebui încurajată să studieze științe și arte Dar, din păcate, s-a dovedit cu totul altfel A fost o sarcină dificilă să restabilim limba latină Cu excepția războaielor, care - nu știu prin ce nefericită coincidență - au început chiar în momentul în care mi-am asumat această grea sarcină și care continuă și astăzi, astfel că de șapte ani încoace științele au văzut, ca să zic așa , în luptă curajoasă împotriva armelor - de patru ori în casa noastră (de comerț) meșterii au complotat împotriva noastră Lăcomia este mama tuturor relelor Mulțumită lui Dumnezeu, i-am adus aproape pe toți într-o poziție în care absolut toată lumea se pocăiește de trădarea lor Rămâne să ne publice cărțile în orașul Lyon și să le publice sub numele nostru Au vrut ca cărțile să nu poarte nici numele editurii, nici locul tipăririi, pentru a înșela cumpărătorii neexperimentați Induși în eroare de similitudinea fonturilor și a formatului de publicare, [cumpărătorii] ar putea crede că aceste cărți au fost publicate de noi la Veneția, de preocupările noastre În prezent se tipăresc, din câte știu eu, la Lyon în fonturi foarte asemănătoare lucrărilor noastre: Virgiliu, Horațiu, Juvenal, Persia, Marțial, Lucan, Catullus, Tibullus și Propertius, Terentia - toate aceste lucrări fără nume a imprimantei, fără a indica locul și anul când au fost finalizate Dimpotrivă, pe exemplarele noastre vor găsi asta: "la Veneția Casa Alda" și anul apariției În plus, nu există nicio marcă specială pe acestea; la noi, se înfășoară un delfin în jurul unei ancore (cum se vede mai jos) În plus, hârtia de pe alea este cea mai proastă și, nu știu de ce, cu un miros fetid; iar literele au un fel de tip galian Literele mari sunt destul de urâte De asemenea, consoanele nu sunt îmbinate cu vocalele, ele sunt separate În edițiile noastre, dimpotrivă, aproape toate sunt îmbinate și imită scrisul de mână, merită să vă dați osteneala să vedeți Adăugați că prin aceste greșeli de tipărire pe care le conțin, este ușor de știut că acestea nu sunt ale mele (ediții); de exemplu, la Virgil, tipărită la Lyon (urmată de o indicație de greșeli de scriere la toți autorii de mai sus, publicate hoț la Lyon) Cel care poate înțelege să se gândească care sunt dificultățile noastre în această chestiune Într-adevăr, suntem foarte ocupați cu asta, zi și noapte Iată ce am publicat pentru ca cumpărătorul de cărți mici de dimensiuni convenabile să nu fie înșelat și să știe imediat unde sunt tipărite aceste cărți: la Lyon sau în casa noastră din Veneția La revedere" *) Aldus Pius Manutius moare în , punând afacerea pe o cale solidă și reușind să scoată de ediții; moștenitorii săi continuă afacerea, se dezvoltă din ce în ce mai departe, până la sfârșitul secolului al XVI-lea, eliberând un total de până la lichidarea companiei, legată mai ales de căderea importanței comerciale a Veneției și ascensiunea Olandei , alte de ediții până în * ) ) Traducere din Maurice Audin: "Le Livre", Paris, G Cres et C-ie ) Figuri din Renouard: "Annales de 'impimerie des Alde ou Histoire des trois Manuce" Paris, , vol Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII Aldy a jucat un rol imens nu atât în dezvoltarea artei tiparului, cât și în transformarea finală a cărții într-o marfă Găsind noi piețe și creând agenți, ei au servit astfel cauza dezvoltării educației în Europa și au pus pe picior comercial ferm afacerea editării de carte Trebuie amintit că au trebuit să lucreze încă din secolul al XVI-lea, când cenzura conservatoare a regilor și papilor era deja răspândită în Europa În Rusia mai târziu, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, aceeași sarcină dificilă i-a revenit lui N I Novikov POLIPHILO INCOMINCIA LASVA HYPNEROTO MACHIA AD DESCRIVERE ET LHORA ET IL TEM* RO QVANDOGLI APPARVE IN SOMNO DI RITRO* VARSI IN VNA QVIETA ET SILENTE PIAGIA, DI-CVLTO DISERTA DINDI POSCIA DISAVEDVTO, CONGRANDE TIMORE INTRO IN VNA ÎNVIA ET Ol ACA SILVA Din ediția "Hypnerotomachia" a lui Aldus Manutius Marca editorului Ascension CAPITOLUL ZECE CATEVA REZULTATE Rămâne lui AM să sintetizeze dezvoltarea artei tipografice în secolul al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea și, pentru o mai mare claritate, vom face o excursie la tiparnița din secolul al XVI-lea, prezentată în detaliu în desenul atașat, care este o copie zincografică dintr-o gravură din secolul al XVI-lea a gravorului Theodor Galle după un desen de Johann Stradanus Intrând în tipografie, vedem trei compozitori așezați în fața caselor de marcat cu tipografie; cel mai apropiat de noi este îmbrăcat într-un costum mai elegant și încins cu o sabie scurtă: tipografii și tipografii de atunci erau într-o poziție privilegiată, aveau ceva ca drepturi cavalerești; Să ne amintim că l-am văzut deja pe Gutenberg la masa lui Adolf de Nassau, alți doi tipografi, cu titlurile de "prinți de tipografi", unul dintre ei chiar cu titlul de conte Palatin Evident, autoritățile laice și spirituale foarte mult a apreciat serviciile de tipar Compozitorul care stă în prim-plan are în mâna stângă un banc de lucru (prost vizibil), dispozitiv în care sunt dactilografiate litere, la acea vreme una de lemn, reprezentând o cutie alungită, deschisă sus și pe o parte Cu mâna dreaptă, tipografiatorul ia literele din celulele casei de marcat și le pune în rândurile corecte pe bancul de lucru Când este tastat un rând cu lungimea necesară, compozitorul face o cheie, adică reduce sau mărește spațiile dintre cuvinte, eliminând sau introducând spații - bucăți subțiri de metal turnat tip * ISTORIA TIGRĂRII o anumită lățime, a cărei înălțime este aceeași cu înălțimea literelor, iar înălțimea (de la baza tulpinii până la vârf) este ceva mai mică decât înălțimea literelor, deoarece nu există niciun punct pe spații , adică imaginea literei în sens invers Da, ar trebui să fie mai scurte, astfel încât vârfurile lor să nu fie imprimate împreună cu textul, stricând imprimeul și dând ciripit Remorca este necesară deoarece fiecare șir trebuie să aibă din punct de vedere matematic exact aceeași lungime ca toate celelalte șiruri din set; în caz contrar, liniile mai scurte vor fi strâmbe la imprimare și, din nou, în loc de tipărituri curate de litere, se vor obține mlaștini murdare La casele de marcat se fixau bastoane - tenakli de care erau prinse manuscrise; compozitorul se uită din când în când la manuscris pentru a citi textul; absența unui vizier (o bară transversală în formă de furculiță care se deplasează de-a lungul manuscrisului și indică ce linie să tastați) îngreunează probabil mașina de scris Mai devreme, în secolul al XV-lea, însă, era și mai dificil să dactilografierea, cu cât s-a întâmplat ca tipografii să lucreze sub dictarea autorului sau a altei persoane Această figură nu arată modul în care compozitorul - deoarece bancul de lucru este umplut cu linii - compune tipografia pe o placă cu două margini, numită tabla de tipărire, și cum apoi mettre en page (din franceză mettre en page - pune în pagini) tapetează setul, pagină cu pagină, suprapune paginile aranjate cu bare - marzanuri pentru a forma margini, iar - după corecturi, citite de autor sau corector, trimite foile aranjate sub tipar Lângă compozitor, stând sub fereastră, mai aproape de noi, vedem o bancă-cufă, pe care se află un bloc cu o gravură sculptată pe el; când maestrul alcătuiește paginile, lasă un spațiu gol pentru aceste gravuri; atunci când este introdus într-un set dactilografiat, va trebui fie să taie partea de jos a blocului - dacă este mai mare decât tipul sau, dimpotrivă, să pună hârtie sau o placă subțire - dacă blocul este sub înălțimea literelor metalice , adică reglați înălțimea tablei cu gravare la înălțimea literelor Desenul nostru prezintă două prese de tipar - una, mai aproape de noi, o vedem în detaliu: reprezintă o structură masivă, atașată la podea și tavan cu bare pentru a asigura stabilitate la înșurubarea și deșurubarea brațului șurubului Partea sa principală este o presă cu o pârghie, sub care se află o masă plată (thaler); acest taler este proiectat astfel încât să fie împins afară de sub presă; vedem un spațiu gol lăsat pentru el lângă presă, iar pe următorul aparat este doar pus înainte Un set aranjat de două sau mai multe ( , , , ) pagini este plasat pe taler, câte pot încăpea, în funcție de dimensiunea lor și dimensiunea hârtiei; întregul set pentru foaia tipărită este închis strâns într-un cadru, astfel încât literele să nu se sfărâme și să nu iasă afară, iar apoi muncitorul - batyrshchik (pe care îl vedem în depărtare, la a doua apăsare), ridicând cerneala tampoane (numite matzah) cu mânere, unge cu vopsea toate părțile convexe de pe !) Toți termenii sunt moderni, din punct de vedere metodologic Tipografia în secolul al XVI-lea Din gravura lui T Galle după desenul lui I Stradanus ISTORIA TIGRĂRII Tipografie Gravura de I Amman între timp, precizia tipăririi bor (litere și gravuri); lângă el, într-o oală, este vopsea diluată - un amestec de funingine, ulei de in fiert și șelac: dacă trebuie să imprimați cu vopsea roșie, atunci în loc de funingine, luați fie vopsea minerală, cinabru, fie, după descoperirea Americii , carmin, extras din insecta cocenila, din Mexic Când setul a primit vopsea, rămâne să aplicați hârtie, să mutați masa sub presă, să apăsați pe aceasta din urmă astfel încât hârtia să fie apăsată pe setul, iar imprimarea să fie gata; dar nu este atât de ușor: marginile moi ale hârtiei se scufundă și se murdăresc cu vopsea; in plus, este necesar ca hartia sa fie intinsa si sa nu existe riduri Prin urmare, presa de tipar are un dispozitiv special pentru hârtie, care se numește deckle; nu o vedem în desenul nostru și va trebui să ne uităm la imaginea tipografiei artistului Jost Ammann x), în poza din gravura sa Aici îl vedem pe același muncitor pictând un decor; presa de tipar este înfățișată în formă extinsă - iar lângă ea este o imprimantă care scoate foaia imprimată de pe suport; graficele sunt vizibile în figură - puncte atașate în mijlocul punții, pătrunzând în hârtie (în mijloc, astfel încât mai târziu, la pliere și legare, găurile din hârtie să nu fie vizibile) Grafica era necesară, deoarece foile de hârtie turnate manual nu erau în mod ideal egale între ele, dar era necesar să se respecte pe cea plină; în caz contrar, imprimarea paginilor pe ambele fețe ale foii nu ar cădea exact una peste alta, adică nu s-ar realiza înregistrarea paginilor în timpul tipăririi Desigur, preînregistrarea trebuie realizată la așezarea dungilor, deoarece înregistrarea este imposibilă la imprimare dacă paginile nu sunt așezate matematic egal între ele O duzină sau două coli de hârtie sunt înșirate pe grafică, uniform cu marginile una față de alta, apoi toate acestea sunt acoperite cu un suport atașat lângă el pe balamale; r a s k e t reprezintă un cadru de trecere (ca *) Gravurile lui Ammann, care sunt foarte valoroase pentru că înfățișează diverși meșteri ai secolului al XVI-lea și atelierele lor, au apărut pentru prima dată la Frankfurt, în , în cartea: "Kunst und Lehrbiichlein " A doua parte a fost publicată acolo, în CATEVA REZULTATE cadru subțire de fereastră fără sticlă) și este adaptat să preseze marginile hârtiei și acele părți de pe aceasta care nu ating vopseaua Procesul de imprimare este ușor de imaginat Când foile goale de hârtie sunt puse pe pachet și străpunse cu două (sau trei) grafice, racheta se închide și ține întreg teancul de hârtie După ce războinicul a uns setul pe taler cu vopsea, întregul dispozitiv, articulat de taler, este coborât cu hârtie pe set, astfel încât foaia de hârtie superioară de pe taler să fie apăsată strâns pe set Apoi talerul se mișcă sub presă - și, revenind la desenul nostru principal de la pagina , vedem cum tyskalnikul - probabil foarte obosit, judecând după expresia feței - cu ajutorul unei pârghii apăsă pianul (tabla de sus) la punte; munca lui este foarte grea, pentru ca trebuie sa faca cel putin - de printuri pe zi in timpul lucrului urgent, presand tare presa, pentru ca altfel vopseaua nu adera bine de hartie După ce presa a fost apăsată și s-a făcut amprenta, se eliberează pârghia, se trage masa de sub pian, se aruncă înapoi întregul aparat cu hârtie, se ridică rascheta de pe ea, se scoate blank-ul imprimat din graficele, adică pe o parte, o foaie și agățați-o de o frânghie să se usuce, deoarece toate foile de pe punte sunt umede, pentru a absorbi mai bine vopseaua cu hârtie moale de umezeală (vedem: lângă presa de pe podea există un cutie pe roți cu apă) Apoi - din nou războinicul unge setul cu vopsea - și așa mai departe Este clar de ce desenul nostru arată două prese: în timp ce un set este mânjit cu vopsea etc , al doilea presor, după ce a împins puntea sub pian, apasă pe maneta de presare - k y k y: se obține o mare reducere de timp, deoarece două presele sunt servite de un războinic și un tyskalshchik Când foile de pe șiruri s-au uscat, ele sunt adunate în pachete (băiatul este ocupat cu asta, pe fața desenului), iar textul este tipărit pe cealaltă parte a foii (tipărirea inversă), după care foile merg la liantă pentru pliere și legare De obicei cărțile la acea vreme erau legate, adesea cu coperți de stejar acoperite cu piele sau pergament, mai târziu cu coperți de pergament, sub care pe coperți erau așezate foi de hârtie lipite Dacă este necesar să imprimați cu cerneală suplimentară, apoi după uscare foile sunt puse din nou sub presă, iar în locurile rămase pentru aceasta sunt tipărite, de exemplu, în roșu și sunt observate astfel încât culorile să nu sară unul pe altul; chiar și Schaeffer, în Psaltirea sa din , a știut să facă acest lucru foarte abil - textul și majusculele tipărite ISTORIA TIGRĂRII culori diferite, nu se ciocnesc între ele; depinde de reglarea exactă și precisă a foilor de hârtie de pe deckle și a setului de pe taler Mașina lui Gutenberg menționată în locul ei era probabil mai simplă și, poate, nu era nicio râșmă cu ea Reconstituirea sa condiționată, destul de clară, vezi la începutul acestui capitol Cea mai dificilă sarcină în procesul de imprimare este turnarea tipăririi În fotografia din gravura lui I Amman, vedem un "turnător de cuvinte" din secolul al XVI-lea; el stă în fața unei sobe încinse, în vârful căreia se află o ceașcă cu metal tipografic - "cerbul" ( acum un amestec de plumb, staniu și antimoniu) Scriitorul de cuvinte scoate metalul topit din ceașcă cu o lingură și toarnă cerbul în dispozitiv, stând pe mâna stângă În acest dispozitiv, există o gaură laterală, invizibilă în figură, în care se introduce o placă (probabil de cupru) - o matrice cu un poanson gravat presat în ea, prin apăsarea puternică a poansonului gravat, cu o adâncime conturul scrisorii Matricea este împinsă în acest dispozitiv de turnare a tipului în așa fel încât imaginea în profunzime a literei, ca o matriță, să cadă sub orificiul din dispozitiv, unde turnatorul de tip turnare metal și lățimea și înălțimea dintre care este egală cu lățimea și înălțimea literelor turnate Când litera se întărește - și acest lucru se întâmplă foarte repede - mașina de scris o scoate din tipar piciorul mașinii și îl aruncă într-un coș din apropiere Se poate observa ca odata cu literele, parca in continuarea lor, sunt piese in plus (gating sau coada), care apoi sunt rupte, literele sunt taiate si lustruite (reglare) astfel incat sa fie exact aceleasi ca inaltime, latime și înălțimea, altfel imprimarea este imposibilă Dar gravura lui Jost Ammann reprezintă mașina de scris - la de ani de la inventarea tiparului și cum au fost turnate fonturile Gutenberg - nu știm Abia din , din cauza neglijenței fericite a unui tipograf de la tipografia Konrad Winter din Köln, avem o imagine laterală a unei litere Când muncitorul picta decorul, probabil din cauza închiderii slabe a tipului, o literă a sărit din matriță și a căzut pe platou; nu au observat acest lucru, scrisoarea, din cauza presiunii presei, strânsă înăuntru, zăcea plată, printre alte litere stând corect cu vârful în sus și imprimată pe hârtie CATEVA REZULTATE mag; structura sa este foarte apropiată de tipul actual, are o înălțime de de milimetri ( - puncte), aproape ca fonturile europene actuale Dar ea nu are semnătură (o cicatrice pe o sută picior, pentru a uşura munca tipografiei atunci când bâjbâie după o scrisoare), iar în loc de semnătură, există o adâncitură rotundă, de aproximativ milimetri în diametru!) Nu existau încă măsuri tipografice exacte în acel moment, ele au apărut abia în secolul al XVIII-lea, iar fiecare mașină de scris aruncă tipul într-o dimensiune arbitrară - desigur, câte una pentru fiecare tip de tip Înălțimea tipului este probabil setată să fie mai mult sau mai puțin uniformă, cel puțin pentru fiecare oraș, deoarece altfel tipărirea unei cărți în mai multe tipuri, care se practica destul de des, este imposibilă Fonturile sunt turnate - de la Schema cuvântului turnătorie forme foarte mari, uneori chiar de o sută de puncte la mic - - puncte De asemenea, reflux- sunt modelate - probabil în forme de nisip - reglets, babushki, marzan (cel mai mare material tipografic), apoi rindeluit pentru netezime și proporții exacte la compunere Construcția literelor C și S după Dürer Puncoanele sunt cioplite de gravori, iar în secolul al XVI-lea aveau deja manuale atât scrise de mână, cât și tipărite care stabileau modul de obținere a celor mai frumoase litere, precum lucrarea lui Albrecht Dürer publicată în : "Underweysung der Messung mit dem Zirckel ", o parte semnificativă din care - de pagini - este dedicată studiului modalităților de a obține fonturi frumoase prin utilizarea liniilor geometrice, cercuri etc , cu aplicarea a numeroase desene * ), și cartea lui Geoffroy Tory, amintitul editor, artist și gravor francez, a publicat în : "Champfleury, auquel est contenii Lart et Science ", unde, într-un semi-poet *) Descrierea acestei scrisori este de la S Lorck cit cit , p ) Două exemplare în biblioteca publică numită după V I Lenin ISTORIA TIGRĂRII formă științifică și semiștiințifică, autorul s-a ocupat, printre altele, de studiul formei literelor - din punct de vedere tipografic *) Începutul secolului al XVI-lea este perioada de însumare a rezultatelor artei tiparului, care a luat un temei ferm și a devenit o artă cât se poate de necesară, nu mai puțin necesară decât orice altă artă sau meșteșug Cărțile sunt tipărite pe cele mai diverse domenii de interes uman, sunt tipărite în număr mare și în toate limbile - nu numai europene, ci și estice Deja în , omul de știință Abraham Ben-Garton Ben-Isaac a început o tipografie în sudul Italiei, la Reggio, unde erau tipărite doar cărți evreiești; în , în Soncino, lângă Milano, Abraham Colorito a publicat o Biblie ebraică bogat decorată cu ornamente * ) În prima jumătate a secolului al XVI-lea, la Veneția, germanul Daniel Bomberg din Anvers a înființat o tipografie mare special pentru tipărirea cărților evreiești și a publicat trei ediții științifice ale Bibliei cu comentarii ale erudiților rabini, în patru volume mari fiecare și cinci ediții pentru popor; Cea mai remarcabilă lucrare a sa este Talmudul în douăsprezece volume în folio Se raportează că până la două sute de angajați au lucrat pentru Bomberg, inclusiv corectori învățați și talmudiști A cheltuit până la milioane de ruble de aur la editura de cărți evreiești, iar fonturile turnate la comenzile sale sunt încă exemplare pentru tipografiile evreiești ) În , în aceeași Veneție, a fost publicat Coranul în arabă În , italianul Petrucci la Veneția inventează turnarea semnelor muzicale individuale, iar din acel an notele au fost tipărite fie prin dactilografiere, fie ca înainte, i e sunt sculptate pe blocuri de lemn În sau puțin mai târziu, tiparul pătrunde chiar în "Noua Spanie" - Mexic, la inițiativa viceregelui spaniol de acolo, Antonio de Mendoza Încă din (dacă nu mai devreme) a apărut prima carte tipărită în scrierea glagolitică slavă, și anume, o carte de rugăciuni (Misal), tipărită în aceeași Veneție, în tipografia - poate Andrei Paltashich ) pentru a conduce un număr de a tipărit cărți glagolitice, iar în la Cracovia, tiparul Shvaypolt Feol a tipărit primele cărți în chirilică slavă: Cartea orelor și Osmiglasnik În cele din urmă, la Genova, în , a fost publicat primul "poliglot" (o carte în mai multe limbi), Psaltirea în ebraică, greacă, arabă, caldeeană, cu traduceri și comentarii latine Până la începutul secolului al XVI-lea, arta tipografică folosea toate realizările posibile ale tehnologiei din acea vreme Dacă în opera lui Gutenberg se observă - uneori - incapacitatea de a uniformiza decorul și replicile sale Conţinutul acestei lucrări originale se află în N B o u c h o t, "Le Livreu, pp - ) K Haebler: "Typenrepertorium der Wiegendrucke" vol II, Leipzig, , p ) Cari Lorckj op cit , vol I, p - ) Articolul "Glagolitsa* prof A Yatsimirsky în Noul Dicționar Enciclopedic* al lui Brockhaus Această tipografie este indicată de K Haebler, op cit , vol II, p și CATEVA REZULTATE nu se termină într-o singură linie de sus în jos (nu ține linii); dacă fonturile sale sunt neclare și imperfecte în design; dacă nu dă paginare (paginare), foi de ieșire, ilustrații, atunci o carte de la sfârșitul secolului al XV-lea, care îndeplinește toate cerințele bunului gust, servește uneori drept model excelent pentru munca celor mai buni tipografi ai secolului al XX-lea Imprimantele excelează în a inventa tot mai multe facilități pentru cititor și decorațiuni care ademenesc cumpărătorii către produsul lor Fonturile sunt variate - de la mici la foarte mari, majuscule-gravurile sunt frumoase, uneori imagini întregi; cunoașteți nu numai numerotarea paginilor - cu cifre arabe, ci și cuprinsul care indică aceste pagini Fișele de ieșire sunt bogate și variate Arta ilustrației, subtilă și grațioasă, prin inserarea în text și anexe pe foi separate de gravuri în lemn, a atins înălțimea maximă pentru gravuri în lemn Ceva mai târziu, a fost posibilă tipărirea în anexa la cărți chiar și lucruri atât de complexe din punct de vedere tehnic precum modelele mobile pictate ale sistemului solar (în cartea: Astronomicum Caesareum, publicată în , cu nouăsprezece modele; invenția autorului cărții, astronomul Petrus Apianus) Pe scurt, se pare că cumpărătorii cărții ar trebui să fie destul de mulțumiți ÎN CAZ, dacă facem o încercare de a rezuma rezultatele numerice ale dezvoltării tipăririi cărții în secolul al XV-lea, vom găsi în mod neașteptat date foarte valoroase, nu doar pentru cei interesați de arta cărții și bibliologie În , celebrul bibliograf german, Konrad Gebler, a început să publice un catalog consolidat al tipografiilor care existau în secolul al XV-lea, indicând toate tipurile de fonturi folosite de tipografi, precum și datele începutului și sfârșitului existenței fiecăreia tipografia J) În , acest "repertoriu tip" s-a completat cu publicația, în care Din ediția lui Johann Schaeffer-Mainz mulți ani de muncă a unui număr de bibliografi științifici europeni - liste de tipografii din întreaga Europă până în Când autorul acestei lucrări s-a orientat către această lucrare pentru a face rezumate ale tuturor tipografiilor din secolul al XV-lea (Gebler nu dă niciun rezultat ), a atras atenția asupra unui anumit tipar economic în diferite ) Cop d Haebler: "Typenrepertorium der Wiegendrucke-, Halle a S und Leipzig - , volume în cinci cărți ISTORIA TIGRĂRII evoluții în tipografie în secolul al XV-lea După câteva calcule, i-a devenit clar că avea aici pentru secolul al XV-lea o confirmare digitală a teoriei dezvoltării capitalismului creată de K Marx Iată câteva dintre rezultatele preliminare pe care le-am obținut: În total, Gebler are tipografii înregistrate (cu excepția, desigur, necunoscute înainte de ): în Germania, împreună cu Elveția, Balcani, Scandinavia, Polonia, de tipografii; în Franța - , Olanda - , Spania - , Anglia - , Italia - ; în total, în secolul al XV-lea erau cunoscute de tipografii care tipăriu cu caractere mobile Dintre acestea, doar tipografii au continuat să existe în anul , adică partea a cincea; majoritatea celorlalți - cu excepția celor închise din cauza decesului proprietarului și lichidării din motive aleatorii - au dat faliment Să traducem în limbajul numerelor: ȚĂRI - În numărul imprimantelor a dispărut Numărul de orașe Număr de tip Numărul de orașe Număr de tip Numerele absolute fără Italia! și Franta I Germania și Spania i 'n Olanda ' și Anglia ! Total ■ j Este extrem de caracteristic aici că numărul tipografiilor dispărute în toate țările fluctuează în jurul a %; și este clar că cel mai mare număr de întreprinderi închise se află în Italia, unde capitalul s-a grăbit în publicarea de carte - după cum arată foarte clar aceste cifre - cel mai intens; competiția dintre orașe și tipografii din aceste orașe a fost deosebit de crudă Dar care imprimante au suferit cel mai mult? Au ruinat, în principal, întreprinderi care s-au deschis în orașe necomerciale sau mai puțin comerciale Dacă luăm cele mai mari posturi comerciale ale acelei epoci: Veneția, Bologna, Milano, Florența și Roma în Italia, Augsburg, Basel, Köln, Nürnberg, Strasbourg și Leipzig cu faimosul său târg din Germania, Paris și Lyon în Franța, atunci obținem următoarele cifre pentru numărul de tipografii din aceste orașe: CATEVA REZULTATE ȚĂRI - În , % au rămas în orașe Raportul dintre mare și mic - În cr eu muntii I V mic munţi În cr munţi* In mic munţi Crupa Mal Până la j în Italia ' , , I- Franța , , Germania ! , Total , ! I , ! Cifrele sunt foarte revelatoare: tipografiile din orașele mari, folosind un aparat de vânzări și credit comparativ excelent, supraviețuiesc, în ciuda concurenței cele mai acerbe, în număr mult mai mare decât în orașele mici După cum era de așteptat, cel mai devastator proces al morții tipografiilor din orașele necomerciale s-a petrecut în Italia: aici, din o sută de tipografii din orașele mari, au rămas , și doar , în orașele mici; din douăzeci de tipografi provinciale, nouăsprezece au pierit Ce tipografii aveau mai multe șanse să supraviețuiască în această competiție acerbă? Desigur, puteți spune în avans că cel mai bogat Întrucât singurul criteriu disponibil pentru studiul nostru al bogăției unei tipografii din secolul al XV-lea este numărul fonturilor sale * ) și, în consecință, lucrătorii săi, vom încerca să facem calculele corespunzătoare; să mergem la Veneția, unde în secolul al XV-lea au fost înregistrate de tipografii, iar dintre ele au rămas în Ce se dovedește a fi? Au existat de fonturi diferite în tipografii închise (excluzând două tipografii care s-au mutat în alte orașe), iar în treizeci de fonturi supraviețuitoare au existat de fonturi diferite Adică, pentru fiecare tipografie închisă, în medie, există puțin mai mult de patru fonturi, iar pentru fiecare care exista în , mai mult de treisprezece tipuri de fonturi Adică artizanul dă faliment, capitalistul supraviețuiește În consecință, tabloul general este următorul: tipografiile marilor orașe comerciale distrug tipografiile micilor așezări cu concurența lor; dar și în orașele mari există concurență pentru piață, iar întreprinderile cele mai capitalizate cu muncitori angajați câștigă Acest proces este deosebit de viu în Italia, principalul centru de tipar în Europa în ; și, cu o ostentație devastatoare, în cel mai mare centru al comerțului mondial de atunci, Veneția !) Adică raportul dintre numărul de tipografii din orașele mari ale țării și numărul de tipografii din orașele mici ) În secolul al XV-lea, diferențierea muncii unei mașini de scris și a unei imprimante este foarte remarcabilă: aproape fiecare tipografie are propriile mașini de scris Această imagine începe să se schimbe abia în secolul următor ISTORIA TIGRĂRII Aceste cifre și concluziile care decurg din ele au o anumită importanță, ca și cele mai vechi, din secolul al XV-lea, statistici mai mult sau mai puțin exacte ale producției comerciale și industriale Mai mult, aceste statistici oferă încă o dovadă a celei mai mari valori științifice a metodei materialismului istoric Într-adevăr, în "Capitalul" lui Karl Marx toate ilustrațiile digitale datează din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, în absența completă a statisticilor dintr-o perioadă anterioară, ceea ce i-a dat lui Charles Gide un motiv să spună veninos atunci când prezenta învățăturile marelui economist: sec Începutul fazei moderne, așa-zis capitalistă, aparține acestui secol, până în acel moment nu a existat nici capitalul, nici măcar capitalistul Între timp, aici - în industria tipografică a secolului al XV-lea - avem, fără îndoială, toate semnele dezvoltării capitaliste a unei mari ramuri de producţie, şi putem stabili prezenţa tuturor fenomenelor care însoţesc - după Capital - procesul de valorificare ale diverselor ramuri ale industriei, chiar în epoca capitalului comercial Dacă în anii şaizeci avem de-a face cu un număr de muncitori de la tipografiile Gutenberg şi Fust, care răspândesc secretul tiparului, inventat de bietul Gutenberg, în diferite oraşe, atunci până la sfârşit În secolul al XV-lea, nu există nici o urmă a întreprinderilor lor, iar, începând din secolul al XVI-lea, dezvoltarea artei tipăririi cărților este studiată pe baza unor lucrări care au ieșit de sub mașinile doar de mari, capital- armate, tipografii, la serviciile cărora știința și arta * ) De asemenea, trebuie avut în vedere că spiritul cultural și ideologic al tipografilor individuale nu pare să joace niciun rol în acest proces de concentrare capitalistă Dimpotrivă, ele împiedică înflorirea afacerii dacă nu există mijloace; cele mai multe întreprinderi comerciale ies învingătoare în această luptă, iar chiar "frățiile vieții comune", puternice la începutul secolului, care ici și colo și-au început tipografiile, dispar Din multe alte exemple, vom da doar două sau trei: micul editor Pfister, care a primit primul tip Gutenberg - dispare din scenă în anii şaizeci, iar întreprinderea lui Schaeffer, bogat finanţată de Fust, există în al XVI-lea; Gutenberg a pierdut chiar - din cauza lipsei de capital - dreptul moral la faima inventatorului tiparului, furat de Fust, și unul dintre probabilii săi ucenici, Sweingheim, care a adus în Italia, împreună cu Pannartz, arta tiparului , devine, dupa ruinare, poanson pentru alte tipografii ) Capitalul folosește deja orice idee, în măsura în care poate aduce interes fără a suferi vreun sentimentalism Alcătuirea unei bibliografii științifice-critice a incunabulelor (așa-numitele cărți apărute înainte de inclusiv, din latinescul incuna- ) II Gide: "Istoria doctrinelor economice", traducere rusă, M p ) Unul dintre puținii oameni de știință din Rusia care studiază edițiile tipărite vechi N P Kiselev, care pregătește pentru publicare registrul tipografiilor europene din secolul al XVI-lea, ne-a confirmat concluziile și ne-a arătat că în secolul al XVI-lea acest proces de valorificare a afacerii tipografice capătă o formă și mai tranșantă ) Despre soarta lui Sveingheim - în K L despre g cu k, op cit , vol I p CATEVA REZULTATE bula - leagăn, început, temelie) este marele merit al unui număr de oameni de știință europeni; cu toate acestea, Ludovicus Hain, în patru volume ale lucrării sale "Repertorium bibliographicum" ( - ), a înregistrat incunabule; W A Copinger, în trei volume ( - ) din continuarea operei lui Hain, a adăugat ; Reichling, în - , a adăugat încă În Germania, "Comisia pentru publicarea unui catalog consolidat al publicațiilor timpurii tipărite" de la Biblioteca din Berlin a descoperit mai mult de zeci de mii de incunabule necunoscute acestor autori Astfel, numărul cărților prima tipărite cunoscute până acum a depășit peste Și o parte dintre ei, nu se știe care dintre ele, a murit în necunoscut Dar, numărând doar publicațiile pe care le cunoaștem și ținând cont că planta medie (numărul de exemplare tipărite) a unei cărți la acea vreme era de aproximativ , trebuie să luăm în calcul aproximativ milioane de exemplare de cărți apărute până în , dintre care abia a supraviețuit unei sute părți (din care în Rusia nu sunt mai mult de , cu peste în Biblioteca Publică din Leningrad și câteva sute în Biblioteca Publică Lenin din Moscova) Mai jos plasăm un tabel care arată în care dintre țările și orașele Europei și în ce an a început tipărirea cu caractere mobile, judecând după momentul publicării primei cărți în oraș Dacă există o cifră vizavi de oraș, indică câte tipografii s-au deschis în acest oraș înainte de inclusiv; daca nu exista numar inseamna ca in oras este inregistrata o singura tipografie Țara cu caractere cursive este anul în care a început tipărirea Bineînțeles, acest tabel, care a durat mult să fie alcătuit, este incomplet: enumera doar tipografiile cunoscute de bibliologi DISTRIBUȚIA TIGRĂRII ÎN EUROPA ÎN SECOLUL XV Germania' Mainz- Germania: Bamberg- , Strasbourg- Italia' Subiyako Germania: Köln- Germania: Eltwil Italia: Roma- Germania: Augsburg- Elveția: Basel- Țările de Jos" Utrecht- Italia: Veneția- Franța: Paris - Elveția: Beromunster Germania: Nurem- berg- Italia: Milano- , Trevi, Foligno Germania: Speyer- Italia: Bologna- , Napoli- , Sevillano, Ferrara- , Florența- Germania: Esslingen - Italia: Verona - , Jesi, Cremona - , Mantua - , Mondovi - , Padova - , Parma - , Fivizzano Ungaria: Budapesta Germania: Lauingen, Merseburg, Ulm- Italia: Brescia- , Messina- , Pavia- , Santorso- Franța: Lyon- Olanda: Alost- Spania: Valencia- Belgia: Louvain- Germania: Mariental Italia: Vicenza- , Genova- , Como- , Savona, Treviso , Torino- O Germania: Blaubeuren, Breslaul, Lübeck- Italia: Kylie, Caselle, Modena- , Perugia- , Piacenza- , Reggio di Calabria, Trient Spania: Saragossa- Belgia: Bruges- Elveția, Burgdorf ISTORIA TIGRĂRII an Polonia' Cracovia- Anglia' Westminister - Belgia: Bruxelles Germania: Pilsen- , Rostock Italia: Pogliano Franța: Angers, Toulouse- Germania: Reichenstein Italia: Ascoli- , Bergamo, Lucca- , Mugello Țările de Jos: Delft- , Deventer- , Howda- Spania: Sevilla- , Tortosa Republica Cehă Praga- Germania: Reutlingen - , Schussenried Italia: Palermo, Colle , Cosenza, Pinerolo Franceză: Albi- , Vienne- , Chablis- Anglia: Oxford- Olanda: St Martinsdijk Elveția: Geneva- Germania: Memmingen, Erfurt- Italia: Salluzo- , Toscolano Franța: Poitiers- Anglia: St Albens Olanda: Nijmwegen, Zwolle- Spania: Barcelona- , Lleida Germania: Würzburg, Magdeburg- Italia: Nonandula, Cividale Franța: Trezorerie Anglia: Londra - Belgia: Oudenarde, Gassel Elveția: Zurich Germania: Leipzig- , Trier Urakh Italia: Casal di S Vaso Spania: Salamanca - Elveția: Rougemont Belgia: Anvers Danemarca* Odensee, Germania: Metz- , Munchen- , Passau- , Eichstätt Austria* Viena - , Italia: L'Aquila - , Pisa - Franța: Chartres Spania: Guadalajara, Zamora- Suedia' Stockholm - Germania: Meissen Italia: Siena- Fiul Chino Franța: Salenes, Troyes- Și cu p și n și I ' Gerona- , Santiago, Tarragona- , Uete Olanda: Gaarlem- , Kahlenborch, Leiden- Belgia: Gent Germania: Winterberg Italia: Novi, Reggio d'Emilia- , S Germano, Udine Franța: Breant-Ludéac, Rennes, Chambéry Belgia: Herzogenbosch Germania: Heidelberg - , Münster, Regensburg - Austria: Brunn - Italia: Vercelli, Peschia - Franța: a treia- Spania: Burgos- , Ijar, Mallorca Germania: Schleswig, Stuttgart Italia: Voghera- , Chivasso Franța: Abbeville Spania: Toledo- Germania: Ingolstadt- Italia: Gaeta- Franța: Besançon, Lantenac Rouen- Spania: Murcia Portugalia' Faro Germania: Stendhal Italia: Viterbo Germania: Hagenau Italia: Capua, Portesio, Felsina Franța: Embryun Spania: Coria, San Cucufate Portugalia: Lisabona- Republica Cehă: Kutenberg Danemarca: Copenhaga Curcan' Constantinopol Franța: Grenoble- , Dole, Orleans Germania: Hamburg, Kirheim (Troiga)- Italia: Nozzano Polonia: Cracovia (pionier tipar rus) Franța: Angouleme, Goupillier, Dijon, Narbonne Elveţia: Lausanne Germania: Marienburg, Zweibrücken Franța: Cluny Spania: Valladolid- , Leiria, Pamplona Muntenegru* Râul (lângă Cetinje) Germania: Lüneburg, Italia: Acqui, Cagliari, Urbino Franța: Macon, Nantes, Tour- , Uzes, Chalons Spania: Monterey - Germania: Freiburg- Portugalia: Braga Germania: Freising Italia: Scandiano, Forli- , Cesena Franța: Limoges, Țările de Jos: Schongoven Suedia: Wadstena Germania: Zinna, Offenburg Franța: Valence Spania: Granada Italia: Barco Franța: Avignon- Portugalia: Porto Germania: Tübingen Franța: Periguet Olanda: Shidam Suedia: Greensholm Germania: Danzig Franța: Provence Austria: Olmutz - Spania: Madrid, Montserrat Germania: Pforzheim Franța: Valenciennes Elveția: Sürze CiaG/eggo ^Mej'tohno Gravura de Jacques Callot CAPITOLUL XI GRAVURA ADANCA PE CURU ARTA ilustrației, subtilă și elegantă - atingând până la sfârșitul secolului al XV-lea înălțimea posibilă pentru gravarea pe lemn - încetează să fie complet satisfăcătoare: blocurile de lemn, tăiate de-a lungul planului fibrelor de lemn, nu dau artistului - gravor posibilitatea de a transmite toată subtilitatea desenului; în ciuda tuturor tehnologiei Perfecțiunea artistică a gravurii, care atinge apogeul în Teuerdannck mai sus menționat, nu este mulțumită de cumpărătorul pretențios: la urma urmei, fiecare tipografi, chiar și cel mai sărac, poate da o gravură în lemn Iar în ajutorul tipografului sau editorului, lânceind de la concurență (în secolul al XVI-lea, aceste două specialități încep să apară separat), vine magnifica gravură în lemn, care lasă mult în urmă, gravura în profunzime pe cupru Adevărat, descoperirea acestei arte a tipăririi desenelor datează din secolul al XV-lea Cunoscutul istoric de artă din acea vreme, Vasari, în celebra sa carte: "Le vite de piu excellenti pittori, scultori, ed architetti *, publicată în prima ediție în , spune că gravura pe cupru a fost inventată de italieni bijutieri care făceau nielli; acesta este numele de bijuterii cu niello, care este umplut cu adâncituri sub formă de linii, puncte etc , alcătuind modele negre pe suprafața lucioasă a metalului Ca și cum un niellator din Florența, Maso Finiguerra, care, totuși, a existat cu adevărat ( - ) - pe la , a pregătit odată un fel de nielle în acest fel; femeia, purtând lenjeria spălată încă udă, a pus-o pe masa unde era Nielle și - miracol! Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII acolo ca imagine Finiguerra a repetat experimentul, apoi a încercat să facă amprente pe hârtie și astfel a fost inventată gravura în profunzime pe cupru Aceasta, probabil, povestea lui Vasari x), mare iubitor de fabule, pe care o ia drept adevăr, este valoroasă pentru noi, deoarece explică tehnica de realizare a gravurilor pe cupru: pentru aceasta se ia o placă subțire de cupru, netedă și bine lustruit, iar pe el sau cu o bavură (byuren) - o unealtă din oțel cu un capăt ascuțit tăiat oblic, sau un ac, taie un model adâncit pe suprafața plăcii Pentru a fi mai ușor de lucrat, gravorul acoperă de obicei placa de cupru cu funingine și apoi o decupează de el liniile strălucesc și ies în evidență clar și clar pe suprafața întunecată a tablei Când lucrarea s-a încheiat, se gravează întreg desenul - gravorul, după ce a curățat placa de cupru de funingine, o acoperă cu vopsea, având grijă ca toate liniile adânci tăiate de el să fie umplute cu vopsea complet Apoi, întreaga suprafață netedă a plăcii este curățată de vopsea, iar aceasta din urmă rămâne doar în adâncituri Presiune puternică pe o specială Momente separate de gravare pe cupru mașina este presată pe o placă de cupru a unei foi de hârtie brută și se obține o imprimare de probă (printare) a gravurii Gravorul vede defecte în imprimare și continuă să graveze pe tablă, apoi face din nou o imprimare de probă și așa mai departe - până când este în sfârșit mulțumit Apoi începe tipărirea, ceea ce este foarte dificil, în primul rând, pentru că de fiecare dată trebuie să curățați placa de vopsea, asigurându-vă că nu curățați adânciturile decupate din ea și, în al doilea rând, prin necesitatea de a presa hârtia foarte tare pe placa de cupru, astfel încât cerneala din adâncituri să fie absorbită în hârtie De obicei se folosesc pentru tipărirea din gravuri pe cupru (tifdruk - germană Tîefdruck - imprimare intaglio, tipărire dintr-un original aprofundat) nu cu mașini și mașini de tipar obișnuite, ci cu o mașină de rulat în care o placă de cupru, cu vopsea în adâncituri și acoperit cu o foaie de hârtie și pânză deasupra, - rulat între două arbori ) Hans W Singer: "Der Kupferstich", Bielefeld , la paginile și numește povestea lui Vasari "fabula" și "basm*"; Lutzow, deja familiar pentru noi, la pagina a lucrării sale, vorbește cu scepticism despre acest lucru GRAVURA ADANCA PE CUPRU Tipărirea și uscarea gravurilor Uneori, gravorii tăiau "remarci" pe tipărituri de probă - mici desene undeva pe partea laterală a gravurii, "proba mâinii" a gravorului Colecționarii de gravuri și bibliofilii caută cu sârguință tipărituri de testare, deoarece acestea pot fi folosite pentru a urmări procesul muncii gravorului, un proces foarte dificil, care necesită multă experiență, o mână fermă și fidelitate a ochiului, deoarece cea mai mică înclinație a mâna artistului care ține un graver face o greșeală într-un desen foarte greu de corectat; uneori, din cauza unei astfel de erori, rezultatul muncii de câteva luni, chiar ani (în compoziții mari) se pierde Primele imprimeuri sunt uneori bune deoarece sunt imprimate cu bavuri (barbs), care rămân la tăierea pe suprafața plăcii de cupru, lângă linii și conferă imprimeului un finisaj catifelat care împodobește gravura Prima carte ilustrată în acest fel a apărut la Florența, în tipografia lui Niccolo di Lorenzo, încă din septembrie ; aceasta este opera lui Antonio (Bettini) da - Siena: "El monte sancto di Dio" ("Sfântul Munte al lui Dumnezeu"), în care există doar trei gravuri tipărite din scânduri de cupru Ri Desenele pentru aceste gravuri au fost atribuite celebrului artist Sandro Botticelli, iar gravura a fost atribuită elevului imaginar al lui Finiguerra, Baccio Baldini Dar în secolul al XV-lea acest mod de a ilustra cărțile nu a prins - încă - rădăcini: în cea de-a doua ediție a aceleiași lucrări, publicată în , au fost tipărite copii ale acelorași desene din scânduri de lemn J) Probabil, editorii au fost descurajați de la această metodă de ilustrare a cărților atât prin dificultatea, cât și prin durata și, în consecință, costul ridicat al sculptării pe plăci de cupru și, în principal, nevoia de a tipări textul din caractere în relief și gravurile de pe plăci încastrate - separat, în doi pasi În plus, îmbunătățirea gravurii pe cupru în acest moment era abia la început și i-a revenit lui Martin Schongauer ( - ) din Colmar, artist și gravor german în același timp, care și-a aplicat compozițiile talentate pe tabla de cupru El merge foarte departe de gravura naivă pe cupru a predecesorilor săi necunoscuți, iar unele dintre imprimele sale uimesc prin arta lor, *) Brunet, vol I, p ISTORIA TIGRĂRII Gravura pe cupru cu cutter: ) pe o scândură acoperită cu funingine, ies în afară tăieturi strălucitoare făcute de cutter; ) imprimați de pe tabla finită Condiții de gravură, așa cum lucrează gravorul ca "Purtarea Crucii", "Răstignirea", "Coborârea de pe Cruce", "Evanghelistul Ioan pe Insula Patmos" ) Aduce gravura pe cupru, executata cu dalta, la posibila perfectiune Ceva mai târziu, Marc-Antonio Raimondi ( - ), celebrul gravor din Bologna, care a gravat copii ale picturilor lui Rafael, Michelangelo și alți artiști pe cupru, a atras mânia Papei Clement al VII-lea (Julia de Medici) pentru suită ( colecție) de gravuri din celebrele șaisprezece "Poze erotice" ale talentatului elev al lui Rafael, Giulio Romano, cărora poetul Aretino i-a scris la fel de celebrul "Sonetti lussuriosi" ) Raimondi a fost aruncat în închisoare - și acesta pare să fie primul caz cunoscut de persecuție administrativă a unui ilustrator; în pro- ) L ii tz o w, op cit , p - Sunt și fotografii ) Întreaga poveste, în detaliu, în "Bibliographie des ouvrages relatifs a Gatoog", etc , vol III, Lille , p - Nici o singură copie a acestor gravuri ale lui Raimondi din până în zilele noastre nu are au supraviețuit; copii găsite în secolul al XIX-lea retipărite somptuos - împreună cu Sonetele lui Aretino și o monografie extinsă a lui Isidore Liseux - la Paris, gravură în profunzime pe cupru Vultur Gravura pe cupru de M Schongauer fiul" a menționat decât Raimondi a întors mai târziu favoarea papei - realizând o serie de excelente gravuri religioase, dintre care papei i-a plăcut cel mai mult "Chinul Sf Lawrence** Capodopera lui Raimondi este considerată a fi "Lucreția, lovindu-se cu un pumnal" *) Raimondi nu a disprețuit să falsifice gravuri ale celebrului "profesor" din secolul al XVI-lea, un artist strălucit care a adus gravura la posibila perfecțiune la acea vreme , Albrecht Dürer Pentru aceasta a trebuit chiar, în dosarul inițiat de Dürer, să răspundă în instanță, obligându-l să nu pună marca Dürer-A pe lucrările sale D "Stilul lui Dürer era dominant în timpul său; toți maeștrii în viață i-au admirat lucrările și le-au studiat; timp de generații - în Germania și în afara ei - s-au născut nenumărați discipoli, adepți și plagiatori - falsificatori ai gravurilor în lemn și ai gravurilor pe cupru Dürer ( - ) este unul dintre acei oameni deosebit de talentați care apar din când în când pentru a sintetiza toate realizările din domeniul culturii materiale pe care le deservesc și a da cele mai bune exemple ale unei arte sau științe date Cu un talent versatil, Dürer nu a fost doar un artist, gravor, tipograf, ci și un scriitor care ne-a lăsat o serie de cărți cu gravuri, printre care și amintitul manual despre proporție în arte în general și în arta tipografică în special S-a născut la Nürnberg, a fost tipografia Koberger, care a lucrat pentru noi în acest oraș; tatăl său era aurar și l-a învățat pe băiat arta lui Apoi, Albrecht Dürer a studiat cu faimosul artist și gravor al acelui timp, Wolgemut, iar pentru îmbunătățire a fost de două ori în Italia, în timp ce lucra la picturi, atât pictură, cât și gravură Durer a făcut multe îmbunătățiri în arta gravurii; gravura în lemn înaintea lui era în mare parte schițată și i se dădea plin de viață prin colorare Chiaro nu a putut fi răspândit pe scară largă din cauza complexității sale Dürer a introdus în tehnica de gravură linii subțiri care dădeau umbre ) B a s a p, pere et fils: "Dictionnaire des Graveurs", ed a II-a, vol II, Paris , p ) Lutzow, op cit , p ISTORIA TIGRĂRII și penumbra, și datorită acestui lucru, foile gravurilor sale nu dau diagrame - o idee binecunoscută schițată a oamenilor și a obiectelor, ci imagini pline de viață care nu au nevoie de colorare El sau elevii săi - conform desenelor maestrului - au făcut sute de gravuri în lemn, iar unele dintre ele sunt uimitoare prin dimensiunea lor În , a realizat gravuri mari pentru Apocalipsa* (publicată în ), dintre care gravura Patru Călăreți* este deosebit de renumită; Din , Dürer desenează "Arcul de Triumf al împăratului Maximilian*, remarcabil prin dimensiunea*, aceasta este o singură gravură, tăiată pe de scânduri de diferite dimensiuni, din care, după compilarea acestora, o amprentă de metri de centimetri s-a obținut înălțimea și aproape metri lățime (un total de arshins pătrați) Aceasta gravura a fost realizata de mai multe persoane, si a fost publicata abia dupa moartea lui Dürer, in ) Pe el se află un întreg muzeu de moravuri din viața acelei epoci: aici sunt mulți dintre strămoșii împăratului, și numeroase alegorii și scene din viață Această gravură este completată de o alta - "Carul de triumf al împăratului Maximilian* ( ), lung de peste patru metri, gravat tot pe o serie de scânduri Claritatea fiecărui detaliu este uimitoare Dar sunt deosebit de apreciate gravurile lui Dürer pe cupru, dintre care mai mult de o sută au supraviețuit Placa de cupru a dat spațiu pentru munca artistului; dacă artistul desenează pe un bloc de lemn, iar gravorul decupează un copac suplimentar de-a lungul liniilor desenului, atunci pe placa de cupru artistul însuși creează în mod direct rezultatul final al lucrării sale - și poate transmite detalii subtile care oferă privitorului o idee clară a profunzimii intenției artistului, datorită posibilelor linii de finețe a cuprului Și dacă Dürer a oferit capodopere care ar putea fi gravate pe lemn, atunci amprentele de pe plăcile sale de cupru sunt și mai fermecătoare, dintre care cele mai bune, strălucitoare în execuție și profunde în design sunt Melancholia, Knight, Death and the Devil * și o serie de Maica Domnului În gravurile lui Dürer, ca și în general în picturile artiștilor străluciți, trebuie să se uite, îndelung pentru a înțelege detaliile acestora, pentru a înțelege toată profunzimea ideii care l-a împins pe marele maestru să realizeze acest lucru sau acea compoziție , uneori foarte puternic, misticism, alteori se transformă în simbolism profund, uimind privitorul, punând Dürer - ceea ce este deosebit de valoros pentru noi - deasupra creativității îngust naționale, incompatibilă cu geniul naturii excelenta lucrare a prof A A Sidorov pe Dürer*) Dar gravarea pe cupru cu o daltă necesită o muncă foarte lungă; artistul trebuie să taie fiecare linie în profunzime, cu riscul, în caz de eroare, să strice întreaga lucrare A apărut o nevoie urgentă - de a găsi o modalitate de a desena o imagine pe o placă de cupru, ca pe una de lemn, astfel încât greșeala să poată fi corectată și pentru ca noile gânduri care au apărut în artist să nu-l oblige să renunțe, poate aproape renunta Detalii despre publicarea operelor lui Dürer se află în Brunet, vol II, p ) A A Sidorov: "Gravurile lui Albrecht Dürer* , M Patru călăreți, conform Apocalipsei Gravura Durer pe lemn Grabshtikhel Răzuitor, Rulete de diferite forme Instrumente de gravură GRAVURA ADANCA PE CURU a terminat lucrul și a o lua de la capăt Și - în ajutorul artistului a venit gravura, ieftinirea - prin reducerea timpului petrecut la muncă - a costului lucrării sale Gravura gravurilor este aceeași gravură în profunzime pe cupru sau alt metal (la început, probabil pe fier) Diferența este că în timpul gravării, placa de cupru este lăcuită (un amestec de ceară, asfalt, diverse rășini, colofoniu) și afumată Un model este aplicat pe o placă neagră din funingine în diferite moduri, apoi toate liniile modelului sunt zgâriate cu un ac prin lac, astfel încât să expună stratul acestuia din urmă la suprafața plăcii de cupru; dacă se face o greșeală, este ușor să o corectați - trebuie doar să acoperiți locul zgâriat cu un strat de lac Când întregul desen este zgâriat, iar liniile goale ies clar pe suprafața neagră a plăcii, apoi pe marginile plăcii fac plăci de ceară și se toarnă o soluție de acid azotic (aqua regia sau vodcă puternică, franceză, eau forte) pe tablă; De asemenea, nu puteți face părțile laterale și scufunda toată placa în acid, lăcuind și partea din spate Acest acid, care descompune unele metale, este cunoscut încă din secolul al IX-lea d Hr , iar alchimiștii au încercat în zadar să transforme metalele comune în metale nobile cu ajutorul lui Acidul azotic (eau forte) mănâncă prin placa de cupru în locurile expuse de lac, în timp ce restul suprafeței plăcii este protejată protejat de acțiunea acidului printr-un strat de lac insolubil de acesta, iar părțile laterale împiedică scurgerea acidului din placă Când gravorul este convins că acidul a trecut suficient prin liniile delicate ale desenului (această lucrare necesită o experiență considerabilă; este important să știți ce soluție acidă să pregătiți, cât timp să gravați placa, ce fel de lac este necesar în fiecare caz individual - mai dur sau mai moale), apoi curăță plăcile de suprafață de lac și realizează prima imprimare (imprimare) a gravurii rezultate - gravura pură (eau forte pure); gravorul vede din acest tipar ce corecții trebuie să facă cu o daltă pentru ca gravura să fie completă Apoi, gravorul lucrează cu o burenă sau cu ac în același mod ca atunci când gravează pe cupru fără gravare; dar este clar în ce măsură munca gravorului este facilitată și cât de mult este mai liber atunci când desenează un tablou ISTORIA TIGRĂRII Se pare că această cea mai importantă îmbunătățire a gravurii pe cupru nu a fost inventată de Dürer; poate a fost descoperită de contemporanii marelui maestru, Urs Graf, în Elveția și Daniil Gopfer, la Augsburg (lângă Nürnberg, reședința lui Dürer) Dar Dürer a apelat în mod repetat la el - sunt cunoscute șase gravuri ale sale, executate prin gravare pe fier Lucrările lui Dürer sunt deosebit de importante pentru noi, deoarece a introdus ferm arta gravurii într-o serie de alte arte vizuale, cum ar fi pictura, sculptura, ca artă independentă și independentă; dacă înaintea lui gravorii erau în cea mai mare parte copişti mediocri sau răi din picturile pictorilor renascentişti sau din miniaturi medievale, - Autoportret Rembrandt Gravurare primul a dat multe dintre strălucitele sale lucrări prin gravură, fără a apela la pensule și vopsele Bineînțeles, nu era singur - alături și înaintea lui lucrau mulți gravori; dar niciunul dintre ei nu a putut sintetiza în opera sa toate realizările epocii, traduse în posibilă perfecțiune, iar faimosul olandez Luca de Leiden ( - ) se afla fără îndoială în zonă Gravură SUB INFLUENȚĂ PUTERNICĂ- Gravura de Rembrandt, Durer Gravurile și gravurile lui Dürer sunt departe de a fi perfecte; apoi vor apărea genialii Van Dyck ( - ), Rembrandt ( - ), Jacques Callot ( - ), care vor ridica gravura la înălțimea ei cuvenită, dând o masă de lucrări excelente Dar - deja la începutul secolului al XVI-lea, gravura pe cupru necesita îmbunătățiri, concurența din partea editorilor nu a așteptat - și Dürer, datorită influenței sale enorme asupra artiștilor contemporani, a pus bazele dezvoltării pe scară largă a acestei metode mai rapide de gravură - și ilustrând cărți J) Vezi poza gravurii "Toane de Nürnberg" din lucrarea amintită a prof A A Sidorova GRAVURA ADANCA PE CURU Kallo Gravura din seria militară Perioada de glorie a creativității lui Dürer coincide cu perioada de glorie a afacerii germane de carte; apoi începe declinul Luptele civile constante dintre statele germane și ororile Războiului de Treizeci de Ani ( - ), care au slăbit și mai mult acest conglomerat de principate și orașe slabe, au contribuit puțin la înflorirea științelor și artelor Între timp, întărirea politică a Franței și Olandei creează un teren favorabil pentru dezvoltarea tipăririi cărților acolo, iar etapele principale ulterioare ale studiului nostru se încadrează în nord-vestul Europei La CAPITOLUL DOISprezece POZIȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLELE XV -XVII Peste tot, în timp ce în Germania Dürer a deschis în mod ingenios noi drumuri pentru ilustrarea cărții, în Franța și nord-vestul Europei, o serie de mari edituri, dezvoltând tradițiile Alds, au pus cartea pe de o parte, pe o parte științifică, pe de altă parte, pe un de tip din ce în ce mai industrial Suntem departe de dorințe - grămadă aici sute numele diverselor edituri, care se citesc pentru a fi imediat uitate; dar trebuie specificate un număr de altele mai mari Mai sus (p ) am numit o serie de mari editori francezi la cumpăna dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea, care s-au glorificat cu ediții frumoase de cărți bisericești, în principal cărți de ore; dar alături de ei editorii lucrau nu pentru aristocrație, ci pentru oameni de știință Asadar, savantul latinist Badius Ascensius (Josse Badius Ascensius, [?]- ), originar din Olanda, care a primit o educatie serioasa in Italia, lucreaza mai intai ca redactor savant la editura Trechsel din Lyon, apoi se casatoreste cu fiica sa si își creează propria editură la Paris (din ) Bibliofil subtil și cunoscător, a publicat până în câteva sute de folii diferite, în principal științifice și teologice, precum și lucrări bine comentate ale scriitorilor clasici Din , după moartea sa, editura trece la fiul lui Înălțare, Conrad, care a fost obligat în , ca și alți editori hughenoți, să fugă din Paris ISTORIA TIGRĂRII R A R G S I t S Ex oficina Kob Stepbdni typographi Reg/ MD XLII î I Ascension, tatăl, are trei fiice, care, la rândul lor, se căsătoresc cu trei dintre cei mai mari tipografi și editori: Michael Vascon-san, Jean Roigny și celebrul, alături de Aldus Manutius, Robert Etienne *) Firma Etienne (germană: Stefanov) seamănă foarte mult cu creatorul venețian al pieței de carte, Alda, în gama de activități și în domeniul de activitate A fost fondată de Henri Etienne ( - ), care a publicat prima sa ediție în , Etica lui Aristotel, iar apoi a tipărit atât lucrările clasicilor romani și greci, adesea în prima ediție, cât și autorilor moderni, Henri Etienne moare în , după ce a reușit să scoată de ediții, și este înlocuit de unul dintre fiii care au glorificat compania - Robert Etienne, un om de profundă erudiție - ca tatăl său, ca Aldus Manutius; Robert publică o ediție a Noului Testament, pentru unele "inovații" în care - corectarea greșelilor evidente - este condamnat de profesorii de teologie de la Sorbona; Robert intră într-o dispută cu ei - și "i surprinde cu erudiția sa, rămânând, la rândul său, uimit de ignoranța lor" * ) El - ca și Aldus Manutius - se înconjoară de oameni de știință și continuă să publice în direcția stabilită de el părinte, publicând clasicii, asigurându-se că fără ajutoare adecvate multe locuri ale clasicilor rămân neclare, publică în o excelentă lucrare întocmită de el: "The- marca de editura Etienne saurus latinae linguae", este ROCTUL unei lucrări colosale care i-a surprins pe filologii de mare valoare științifică Robert Etienne refuză în edițiile sale din nesfârșitele abrevieri de cuvinte (titluri) moștenite de primii tipografi de la scribii de carte, introduse din dorința de scriere cursivă și foarte dificil de citit În , Robert Etienne a primit de la Francisc I - din care, ca bibliofil, a fost menționat mai sus - titlul și drepturile de "tipografie a regelui în latină și ebraică", iar activitatea sa se dezvoltă din ce în ce mai mult: în anii patruzeci ai XVI-lea secol, el publică anual zeci de cărți noi Celebrul creator de cuvinte Garamont îi aruncă o frumoasă greacă și alte tipuri Robert Etienne este mândru de corectitudinea textelor cărților pe care le publică - și promite recompense bănești celor care găsesc erori în Faima lui este atât de mare încât într-o zi, A) Monografie capitală dedicată lui Badius Ascenzius: Ph Renouard: "Bibliographie des impressions et des oeuvres de Josse Badius Ascensius, Imprimeur et bumaniste Paris , trei voi ) P Dupont, op cit , t II, p POZIȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLELE XVII-XVII de parcă regele Francisc I, care îl vizita des, n-ar fi vrut să-l smulgă de la muncă până nu a corectat niște dovezi și l-a rugat pe Etienne să-și termine lucrarea *) Dar "miniștrii științei" de la Sorbona sunt indignați că Robert Etienne publică cărți fără să facă față dorințelor lor și să nu-i invite ca editori În , Francisc I moare, iar succesorul său pe tron, Henric al II-lea, este înclinat să privească mai atent oamenii de știință de la Sorbona În , Robert Etienne publică o nouă ediție a Noului Testament, ignorând intrigile Sorbonei; se confruntă cu acuzații de erezie - pentru care, dacă va fi găsit vinovat, ar fi executat; Etienne preferă să se retragă la Geneva, unde se alătură reformiștilor și redevine editor; el moare în , reușind să lanseze de lucrări ale diferiților autori în diferite limbi Afacerea sa din Paris trece fiului său Heinrich, la rândul său o persoană învățată și talentată care, după exemplul tatălui său, a alcătuit "The-saurus graecae linguae" (cinci volume, în - ) și a publicat multe clasice, cărți despre teologie și altele, dar publicarea Thesaurus aproape că l-a ruinat, iar activitatea sa slăbește din A murit în , având publicate de lucrări, dar firma a continuat să existe până în , lansând nu mai puțin de de ediții * în timpul existența acestuia În a doua jumătate a secolului al XVI-lea, printre tipografii și editorii de tip industrial, care au organizat mari întreprinderi și au folosit toate realizările tehnice ale vremii, se remarcă puternic firma Plantin din Anvers Strămoșul său, Christopher Plantin ( - ), francez prin naștere, a vrut la început să înființeze o afacere la Paris, dar viața zbuciumată din Franța - lupta împotriva hughenoților, războaiele cu Spania și Germania - a favorizat puțin dezvoltarea a afacerii, iar Christopher Plantin a preferat să se mute la Anvers, unde era mai liniștit Aici, în , își deschide întreprinderea, deținând, fără îndoială, un capital considerabil și adunând în jurul său atât scriitori, cât și gravori - pe lemn și pe cupru El comandă fonturi celebrei mașini de scris pariziene Leba, care, la rândul său, în cumpără pumni și matrici de cel puțin C R Dupont, op cit , vol II, p Nu trebuie uitat că Dupont este un monarhist şi un mare admirator al regilor Franţei ) Cifrele sunt rezultatul rezumatelor noastre ale ediției: Ant aug Ronouard: Tt Annales de Pimprimerie des Estiennes volume, Paris, - ISTORIA TIGRĂRII Garamon ( - ), renumit pentru frumusețea fonturilor sale, care a perfecționat tipurile antiqua în jurul anului pentru a le vinde din nou lui Plantin x) Acesta din urmă își începe activitatea cu prudență: în publică patru cărți, și în , în - , în - ; apoi activitatea sa s-a extins, iar de la mijlocul anilor şaizeci a publicat în medie patru duzini de lucrări, unele dintre ele în mai multe volume Se bucură de un mare credit; chiar regele spaniol Filip al II-lea, după ce i-a dat titlul: "Prototypographus regius", finanțează ediția Bibliei multilingve comandată de el, publicată în în limbi: ebraică, caldeană, greacă și latină, în opt volume pe coală, de care ultimele trei volume sunt "Aparatul** este un ajutor pentru studiul Bibliei: gramatici și dicționare, inclusiv, de exemplu, un dicționar siriaco-haldee, precum și comentarii ale unui număr de autori Christopher Plantin a murit în , după ce a publicat peste de lucrări * ) cu cel mai variat conținut în multe limbi, în principal latină și franceză; aici sunt cărți liturgice și o serie de ediții ale Bibliei, și lucrări teologice și filozofice și cărți despre matematică, fizică și geografie, și clasice antice, și tratate și pamflete politice etc - a ieșit tot ce putea găsi o vânzare în sute și mii de exemplare de la mașinile lui Plantin, care a reușit să deschidă o tipografie la Leiden și o editură la Paris Această editură, "neegalat ca mărime în Europa ** ), după moartea fondatorului, a fost împărțită între fiicele sale, dintre care cea mai mare, care s-a căsătorit cu un anume Francois Raveling, a primit o tipografie la Leiden, iar cea de mijloc unul, căsătorit cu Jean Moret, a moștenit principala întreprindere a lui Plantin din Anvers, care apoi, trecând din moștenitor la moștenitor, a existat până în zilele noastre, fiind achiziționată în de la urmașii lui Christopher Plantin de către guvernul belgian și orașul Anvers și transformat într-o carte foarte bogată și tipar "Muzeul Plantin** Succesul enorm al lui Plantin se datorează, desigur, nu conținutului lucrărilor pe care le-a publicat - și alți editori nu au produs lucrări mai proaste ale unor autori nu mai răi -, ci și cheltuielilor enorme de capital - meritul corespunzător și capacitatea de a publica o carte frumoasă Christopher Plantin nu s-a limitat la comanda celor mai bune ilustrații de la cei mai buni gravori ai zilei; în multe cărți toate paginile sunt decorate cu rame frumoase, tipărite pe hârtie fină, uneori pergament Plantin ține cont că cumpărătorul se uită în primul rând la prima pagină a cărții - și introduce în edițiile sale frontispicii gravate în cupru - pagini de ieșire, un frumos desen pe care dă o idee - de obicei alegorică - a conținutului cărții Aceste frontispicii sunt elegante și incomparabil mai bune decât cele ale edițiilor concurente K Faulmann, op cit , p ) Calculat de noi după S R e e ns et A de-B a c k e g: "Annales plantiniennes", Paris ) K Faulmann, op cit , p Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII mărfurile, oricât de scumpe ar fi, prețul unei cărți, care a câștigat mult în frumusețe datorită acestui decor remarcabil, poate fi ușor crescut și, în tiraje mari, rămâne același, dar concurentul este ucis Merită să comparăm frontispiciile lui Plantin cu facsimilul paginii de ieșire a celebrei Biblii a lui Martin Luther, publicată în , care este adesea atașată la Istoria tiparului, pentru a vedea diferența dintre această gravură relativ brută în lemn și gravurile elegante pe cupru ale artiștilor lui Plantin spune Jules le-Petit-gravura în lemn era în declin, în timp ce intaglio pe cupru era aproape la apogeu, datorită celebrului editor din Anvers, Christopher Plantin și nu au pus în circulație atât de multe cărți bune, unde gravura pe cupru și gravura în lemn par să vă umbriți reciproc Trebuie să faceți cunoștință cu Muzeul Plantin din Anvers pentru a vă face o idee despre numărul enorm, frumusețea și varietatea publicațiilor care au apărut din tipografiile acestei renumite familii de tipografi " X) Secretul unui frumos frontispiciu a fost bine înțeles de nu mai puțin faimoasa companie a lui Elseviers, care a intrat în arena luptei după moartea lui Christopher Plantin Fondatorul său, Ludovic Elsevier, încă în , în timpul vieții lui X Plantin * ), a făcut comerț cu cărți la Leiden, fapt care se stabilește tocmai datorită indicației tipărite a adresei sale pe volumul "Quaestiones" I Drusius publicat anul acesta ) În a publicat ediția sa din Eutropius: "Historiae Romanae libri X" dar își dezvoltă slab activitatea publicistică, iar cărțile sale sunt de puțină atracție în raport cu arta cărții Pe de altă parte, din , el este un vizitator regulat la târgul de carte de la Frankfurt și treptat devine aproape un monopolist în furnizarea de produse de carte străine, în principal olandeze, uneori fără a disprețui să cumpere bunuri vechi de la alte edituri și să le înlocuiască fișă de ieșire cu altul, cu propria firmă Fondatorul firmei a murit în , lăsând un număr de moștenitori, dintre care unii la acea vreme erau vânzători de cărți în diferite orașe Afacerea modestă de publicare a lui Louis I Elsevier din Leiden a trecut fiului său Bonaventure, căruia i s-a alăturat ceva mai târziu, în , nepotul său, Abraham Între timp, unul din această familie numeroasă, nepotul lui Ludovic I, Isaac, a deschis și o tipografie în Leiden, a primit în drepturile de "tipografie a Universității din Leiden" ) Citat de YE Rouveyre, vol V, p Vezi și monografia somptuoasă a lui Max Rooses: "Christophe Plantin, imprimeur anversois", ed a II-a, Anvers, ) Un anume lohann Helsevier a lucrat la tipografia Plantin în anii - Cum i-a căzut lui Louis Elsevier nu a fost încă stabilit Vezi K L despre g cu k, op op , I, ) Brunet, op cit , II, p POZIȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLELE XVI-XVII versity" și a concurat cu prima firmă Dar în și-a vândut tipografia și drepturile lui Bonaventure și Abraham, - iar firma Elseviers, unită în acest fel, a început să înflorească În acest an, primele volume ale colecției lor Republics apar - ceva din enciclopedia geografică și politică, din care un volum este dedicat Rusiei: "Russia seu Moscovia itemque Tartaria", *) - o colecție de clasici francezi, printre care Molière, Racine, Corneille și La Fontaine Alături de aceste publicații serioase, publică erotică, și pamflete și cărți de bucate - tot ce se vinde Al doilea și al treilea sferturi ale secolului al XVII-lea - epoca celei mai mari prosperități a acestei companii; Elseviers deschide o sucursală în Amsterdam, au numeroase "birouri de reprezentanță în marile orașe ale Europei, este imposibil să se ofere o listă completă a publicațiilor lor, deoarece acestea publică și ele publicații străine pentru propriile lor, schimbând copertele, imprimă cărți în mod anonim - temându-se de persecuția pentru conținut, iar numeroșii lor mici concurenți nu numai că copiază în mod servil aspectul și fonturile publicațiilor lor, dar uneori lansează și falsuri care nu sunt ușor de distins de înseşi publicaţiile soţilor Elsevier Perioada de glorie a companiei continuă până în , când moare Daniil Elsevier, șeful tipografiei din Amsterdam, care la vremea aceea era sufletul tuturor acceptare Filiala din Leiden continuă să funcționeze, tipărind în principal "teze" de tiraj mic pentru dizertațiile oamenilor de știință pentru universitate, compania încetează în cele din urmă să mai existe în În de ani, a reușit nu numai să scoată peste de publicații, fără a număra nenumărate disertaţii şi teze comandate de Universitatea din Leiden * ), dar şi pentru a pune mâna pe piaţa de carte a întregii Europe culturale ) Pentru publicațiile Elseviers, care vorbesc despre Rusia, Polonia, Asia, a se vedea lucrarea cunoscutului colecționar rus de publicații al acestei companii: "Elseviers of the library of N N Birukov in Moscow * , M , p - ) A Willems, în publicaţia: "Les Elzewier Histoire et annales typographiques , Bruxelles - numără, fără disertații, ediții ale acestei firme publicate înainte de , fără a număra falsurile * ISTORIA TIGRĂRII Care este motivul succesului Elseviers? După cum se știe, secolul al XVII-lea a fost momentul înfloririi culturale a Europei; universitățile apar una după alta, sunt zeci; set de licee; alfabetizarea este indispensabilă burgheziei și se dezvoltă mai larg chiar și în rândul claselor "inferioare"; piața cărții devine întinsă și încăpătoare Noul cumpărător nu urmărește frumusețea publicației, ci după conținut bun - și întrebarea despre ieftinitatea unei cărți pentru o persoană săracă educată, pentru un student și The Elseviers iau în considerare toate aceste circumstanțe, iar dorința de a reduce prețul unei cărți trece ca o linie roșie prin toate activitățile lor; reușesc să vândă un volum de câteva sute de pagini, cu o masă de text, legate în pergament, pentru o monedă modernă, puțin mai mult de o rublă de aur), și câteva ediții ale clasicilor - Salustie, Terentia - chiar și pentru de cenți x) pentru a fi în pierdere, se îndreaptă, economisind pe hârtie, la celebrele formate "Elsevier" - Xb X a top în înălțimea și lățimea volumului - cărți care încap într-un buzunar, iar un format mai mic în buzunar de vestă Cu acest format - care era cunoscut mult mai devreme decât Elseviers, dar cu fonturi relativ mari - sunt necesare și litere înguste, altfel puțin text va fi inclus în volum Și obișnuiesc cumpărătorii cu faimoasele fonturi mici "Elsevier" ( - - puncte), extrem de clare, clare și elegante, deși provoacă uneori critici cu punctul lor mic Oamenii, după opinia generală a contemporanilor, economii la avariție - Elseviers economisesc bani dacă cheltuiala promite profit - și îi comandă excelentului gravor din Antwerp, Van Dyck ( - ), deși își privește cu drag munca, tipuri speciale de fonturi * Adevărat, Van Dyck nu urmează un cale independentă : el ia ca model modelele îmbunătățite de tip Garamon ale fontului Antiqua, care, în același timp, au primit forme mai moi, mai puțin stricte, dar aduce tipul Garamon la perfecțiune din argint", și în timpul vieții Elzevirilor sunt obiectul invidiei - și fără succes, uneori, totuși, falsuri nu rele ale concurenților Soții Elsevier înțeleg că numai textele corecte și bine verificate ale clasicilor pot avea succes și se înconjoară de savanți renumiți ai vremii pentru a-și face edițiile fără cusur în acest sens Acolo unde este nevoie de ilustrații, acestea furnizează gravuri și, în majoritatea cazurilor, furnizează edițiile lor cu frumoase frontispicii, gravate pe cupru, uneori fermecătoare în execuție Oamenii de afaceri care calculează corect, nu se sfiesc să cheltuiască, pentru că știu foarte bine că tirajele mari, în ciuda ieftinității publicațiilor, vor plăti toate costurile și vor face profit în toate modurile posibile ) A Willems, op op str CXVIII ) O scrisoare a văduvei unuia dintre elzeviri către văduva unuia dintre Moreți, găsită în Muzeul Plantin; vezi C Lorck, op cit , vol I, p Tot în Willems, p LXXX POZIȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLELE XVI-XVII într-un efort de a mulțumi piața, soții Elsevier, datorită unei abordări pricepute a afacerilor, le extind în mod clar pe cele din urmă: un elev sărac, un școlar și un profesor public au ocazia să cumpere publicații ieftine Cartea devine subiect de consum universal Firma Elsevier este înfloritoare, iar capitalul crește Volumele caracteristice ale Elseviers sunt distribuite în toată Europa, cu semnele editorului lor pe foile de ieșire: pustnic sub copac, Minerva sub copac, vultur cu săgeți, palmier, pe cele anonime - o sferă (imaginea unui fir) globul ) Au fost atât de multe ediții ale Elseviers încât, până astăzi, un Elsevier conservat în mediu poate fi încă achiziționat de la vânzătorii de cărți second-hand din Europa pentru o sumă mică ( - ruble în aur) Pustnicul sub arborele Sferei Editura de timbre ale familiei Elsevier Minerva Dar - tot timpul activităților soților Elsevier, nici munca numeroșilor lor concurenți nu se oprește; iar când în moare ultimul talentat șef al editurii, atunci concurenții, reușind să învețe toate metodele comerciale ale soților Elsevier, ridică capul, iar celebra firmă se dizolvă într-o masă de alte edituri În plus, odată cu întărirea Franței (sub Ludovic al XIV-lea), a Germaniei (Frederick William I), problemele politice de acolo nu mai împiedică editorii să-și dezvolte activitățile, iar principala piață Elsevier le scapă de influență și este inundată de manufacturi locale Activitățile soților Elsevier și a numeroșilor lor concurenți aveau laturile lor pozitive și negative: lucrul bun este că ei, îndeplinind cerințele unei piețe din ce în ce mai mari pe măsură ce educația se răspândește, au făcut cartea mai ieftină, ceea ce, la rândul său, desigur, a mărit cercul a cumpărătorilor de cărți Lucrul rău este că cartea - datorită urmăririi cărților și vânzătorilor ieftini - a pierdut din ce în ce mai mult în frumusețea ei; și bineînțeles, aceasta este vina micilor editori lacomi, care sunt gata să refuze chiar și Toate semnele de carte ale lui Elseviers sunt reproduse în lucrare: S I Sokolov: "Catalogul Elseviers al Bibliotecii Imperiale din Moscova și Muzeul Rumyantsov Moscova, ISTORIA TIGRĂRII cheltuieli mari pentru decorarea cărții, care le este benefică, pentru a nu cheltui capital; dar ca urmare a acestui fapt, desigur, au scăzut și veniturile Pe parcursul secolului de la mijlocul secolului al XVII-lea până în primul sfert al secolului al XVIII-lea, editura de cărți s-a redus, regresul artei tipografice era în creștere Totuși, editorii de carte nu sunt în totalitate de vină aici: au o mulțime de obstacole sub formă de cenzură, periodice și edituri PLANT'ARVM H STORIA P CTVRIS ckgantibus expreflayLeonhartO Fuchfio Medico Autore De ^bfinrhio C^fP eu N O MIN A iv "o{j Grxcd, Abfinthium Latine pellatur ■ In ofFicinis fu am appclla-tionem rctinuit Germanice, LZENKI ner vvermut Lgkz, Galiicc, l^, Abjînte, ou fort, quafi prohibens hila Ah fin- matern & аІа/пгау-т об nnmenfain vnja fuam ainaritudmcm nommatur No mcnhoc Grxci ab sci^u, id cltcon- fredando, per lѵt^ryasgі^ deflextrunn quod nullumam-mal,ob eximiam amantudincm, banc herbain ăttmgat Verere$ Graeci Comici frarMtcp quoque conformi etymo quafi impotabilcm dixcrunt quod hapc ncmo proptcr in-ugnem amarorem bibcre ponit GENERA X Abfintbij genera fum tria, Gakno & Dipfcoridc tefti-bus Vnum quod Romanum, vulgare feu communevocât, Abfm & oft id quod pafsim in Germania nafcitur quod Allobro tbium, ges rctcntonominc vocant Lt Romanțe Officinisetiatn Ab finthium Romanumdicitur Huiusgeneriseftquod â Po-to regioncjn qua nafcitur, Ponticum cognoininatur, eft-ponticum quccxtcns muho prțftantius Alterum genus eft marinu quod Senphium nominant Tcrtium Santonicum â San Zegiriny, tombus Gallix populis apud quos plunmum gignrrur di saionuu flum cft Hmc nonnulh ciusfemen corruptavocc Santtu, quomam Sanâomcum dicendum efict, ap pc liant Ni fi id nominis ob mfignem cius cfficaaâ quam in nccandis lum bnns obtinet jlh unpofucrmt Hodic feinen lumbncorum nuncupant Galiicc Mari de "tn, wnuidit Erajmii f-Lutc[cuc ciduumuifiulc tabclla Goy plus viilc^ucccluy^iicfaii Ic ulandupicd auanr L-ccrrjinsnKr ' bra c (bergf (r)etrucftju(c)trapt>ur fiQ cni^art>jobin lnno C ^ Un exemplu de font germanic de infrastructură Titlul unei cărți tipărite, publicată la Strasbourg în , Încă din secolul al XVII-lea, comercianții întreprinzători au ținut cont de toate avantajele publicării ziarelor - și vedem apariția la Frankfurt, în , a "Frankfurter Zeitung", în același loc în al doilea ziar, în - un ziar din Anvers, în - prima "Gazetă * din Franța *) În secolul al XVII-lea, ziarele - înmulțindu-se rapid, având în vedere rentabilitatea publicării lor - sunt publicate până acum o dată sau de două ori pe săptămână, creând treptat un corespondent Piața Ziarele sunt mai profitabile de publicat decât cărțile, deoarece, cu o activitate de producție pricepută, reclamele acoperă o parte semnificativă a costurilor, dar, la rândul său, prețul unui ziar, datorită veniturilor din reclame, poate fi redus în preț în comparație la prețul unei cărți; agenții de publicitate, ceea ce face posibilă creșterea plății pentru reclame etc , profitabilitatea publicării unui ziar crește din ce în ce mai mult Fără îndoială, evoluția lui a început Măcar editorii de carte s-au grăbit la publicarea ziarelor; de exemplu, niște Londra C L despre g cu to cit cit , p și urm POZIȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLELE XVI-XVII Editorii au format un parteneriat și au adus ziarul lor, London Magazine, la un tiraj uriaș pentru acea vreme de de exemplare, vânzând numărul cu pence ( copeici), plătind în același timp / pence pentru fiecare număr al impozitului în favoare a trezoreriei - guvernul britanic a găsit o nouă sursă de venit Cu toate acestea, abia de la începutul secolului al XVIII-lea, când piața era pe deplin pregătită pentru ei, ziarele au trecut la o publicație zilnică obișnuită ) Dar - istoria presei periodice, din nou, nu este inclusă în cercul studiului nostru, ne interesează doar în măsura în care a influențat progresul artei tipografice Și, din nou, este important pentru noi că un ziar ieftin a atras cumpărătorii de cărți - și a forțat editorii de cărți să reducă și mai mult prețul de vânzare al publicațiilor lor, ceea ce, la rândul său, a făcut puțin pentru a crește arta cărții Acest proces, fără îndoială, ar fi trebuit să provoace dorința de a reduce în continuare costurile de imprimare - așa cum vom vedea puțin mai departe ) Istoria presei periodice - de la Tony Kelen: "Ziar și revista * SPB Fluent - din V Bystryansky: "Ziar într-un stat burghez și proletar *, Pgr Vezi, de asemenea, S Sredinsky "Afacerea ziarelor și editurii *", Moscova, ediția Statului Internet, jurnalism, O nouă lucrare majoră în germană - K Schottenlocher: "Flugblatt und Zeitung*, Berlin Opera faimosului Le - Gascon, un legător parizian din secolul al XVII-lea Screensaver-ul lui Eisen în "sărutând" pe Dora, ed CAPITOLUL CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVII DESPRE MĂSURAREA modului în care cartea a devenit mai ieftină -, desigur, și-a găsit adăpost* pe raftul unei persoane educate și pur și simplu alfabetizate; dar - la această carte cenușie ieftină, deseori solidă și serioasă - aristocrația, în persoana curtenilor și a nobilimii înstărite, și totodată burghezia, în persoana principalului fel, bogați fermieri de taxe de diferite regalii de stat Iar secolul al XVIII-lea prezintă un tablou extrem de ciudat: există, ca să spunem așa, o diferențiere în afacerea editorială Pe de o parte, o simplă carte gri - un manual, un clasic, un tratat politic - explodând încet, dar sigur pământul, indicând - uneori cu grijă și între rânduri, alteori ilegal, dar mai îndrăzneț - toate viciile curții și nobilimii și ajutând la pregătirea pentru marea revoluție Pe de altă parte, de multe ori de la aceleași edituri, există o carte, ilustrată strălucit de cei mai buni artiști, dar superficială și frivolă, consacrată aproape exclusiv "științei pasiunii duioase", acum pur și simplu jucăușă, acum sincer erotică, numindu-le pe toate lucrurile și acțiunile incluse în cercul intereselor erotice, în nume propriu, cu ilustrații adecvate, unde în prim plan există nuditate pe jumătate acoperită sau descoperită, ipostaze riscante și uneori foarte clare, alteori grupuri erotice bizare întregi - și toate acestea sunt scrise în mod clar cu un scop specific: pentru a nu fi plictisitor, astfel încât nimic să nu interfereze cu plăcerea fără nori - aproape exclusiv de natură animală Erotismul romanilor și grecilor este scos de sub un bushel, apar numeroși autori noi, lucrările erotice ale lui Rabelais și Voltaire sunt publicate pe scară largă, fără ISTORIA TIGRĂRII la începutul secolului, această literatură este mai degrabă inocentă; cu cât merge mai departe, cu atât devine mai groasă și mai sinceră, pentru a ajunge la astfel de mormane de crime pe bază de erotism, precum literatura particulară a marchizului de Sade, scrierile lui Andrei Nersia, unde nu există rând fără pornografie neînfrânată, revista Les Aphro-dites, care, în opt numere apărute în , a reușit să ofere o imagine vie a celei mai dezgustătoare depravare a aristocrației, unde toate personajele se repezi unul spre celălalt - fără a lua în considerare vârsta și sexul " Legarea lui Daphnis și Chloe, lucrare din secolul al XVIII-lea Caracteristic este faptul că în prima jumătate a secolului - vorbim mai mult despre păstorițe care se zbenguia naiv în sânul naturii - și încă consideră riscant să plaseze în ediția lui Daphnis și Chloe din gravura "des petits pieds" , în cazul în care acești eroi ai idilei grecești antice conduc într-o peșteră însuși nu este ambiguu: în multe copii ale acestei gravuri nu a fost Dar - trec câteva decenii - și apar sute de volume și volume mici, unde vedem - pe gravuri, deseori realizate de desenatori și gravori de primă clasă - reprezentanți ai aristocrației dansând în ipostaze sălbatice împletite, prerevoluționare - în agonia morții - dansul Sf Witt *) Cea mai completă lucrare la o carte ilustrată a secolului al XVIII-lea - Henri Cohen; "Guide de I'amateur de livres ă gravures du XVIII siecle", ed a VI-a, editat de Sey-mour de Ricci: Paris, Gravură "Picioare mici" de la Daphnis și Chloe, încadrată în retipărirea din ISTORIA TIGRĂRII Dar în unele dintre aceste publicații - numărându-se în mii - arta burgheză a secolului al XVIII-lea a creat capodopere de o frumusețe livrescă, uneori de neînțeles prin farmecul lor Dacă lepădăm gravurile celei mai crude naturi, adesea foarte talentate, - toate aceste numeroase stăpâne de regi, demonstrându-și figurile în desene cu franchețe, arătând limpede că au ocupat cu merite asemenea ranguri de înaltă curte; nobilii stând sub leagăne, pe care doamnele lor cu fuste fluturatoare se năpustesc prin aer, un divertisment preferat în secolul al XVIII-lea; reprezentanți ai clerului care își corup turma feminină nu numai în timpul spovedaniei oficiale în confesional; călugărițe cu decolteuri adânci, păstorițe în ținute non-ciobane și un număr nesfârșit de femei îmbrăcate și goale în ipostaze seducătoare - perfect executate - din punct de vedere al artei și tehnicii Niciodată până acum gravura pe cupru nu s-a ridicat la un asemenea rafinament și grație Iar aceasta din urmă este destul de de înțeles dacă ținem cont de prețurile mari plătite atunci pentru astfel de cărți; cei mai talentați artiști și gravori s-au repezit în această zonă, în frunte cu Boucher și Fragonard Reprezentanții aristocrației funciare, care lâncezesc de lenevie, scriu poezii și le publică cu un lux rafinat, fără a economisi bani pentru artiști; aceştia din urmă se zgâlţâie literalmente în anticamerele aristocratice, aşteptându-şi partea din această corn abundenţă, uneori onoraţi să fie prezenţi atunci când înaltele lor modele se ridică din paturi sau când se scaldă, surprinzând în desene trupurile aristocraţilor aflate la dispoziţia publicului - în cercul lor - îmbrăcat - un sezon, după naștere moștenitor al regelui, - în rochii de culoarea caca Dauphin x), exprimând astfel înălțimea sentimentelor loiale După cum era de așteptat, instigatorul acestei apoteoze a prosperității nobile a fost însuși regentul Franței în timpul copilăriei lui Ludovic al XV-lea, Philippe d'Orleans: în , traducerea mai sus menționată a idilei grecești a lui Long (secolele III sau IV d Hr ) "Daphnis și Chloe" a fost publicată , cu de desene ale acestei persoane regale, corectate, probabil de artistul Coipel și gravate de Audran; cartea este tipărită în doar de exemplare - pentru curteni, și face un strop, în special gravura "des petits pieds", despre care am vorbit și care este plasat deasupra, - și retipărit de mai multe ori Apoi vom aminti, pentru a ne opri doar asupra principalelor capodopere ale primei jumătăți a secolului al XVIII-lea, ediția în șase volume a lui Molière din , cu de desene mari ale genialului Boucher și de viniete (în vârful incomplete) paginile de început) și încheieri (la sfârșitul paginilor incomplete) ale aceluiași Boucher și alți artiști, gravate de excelenți meșteri, și un basm al unui anume Duclos, "Acajou et Zirphile" din , ilustrat - ca și alte zeci de cărți - din nou de Boucher, remarcabil prin faptul că desenele lui Boucher au fost inițial destinate să ilustreze cartea unui anumit conte i) Această modă dezgustătoare, care a durat un sezon întreg, a fost remarcată de E Fuchs: "Istoria ilustrată a moralei **, vol II, Moscova , p Gravură de L Kara bazată pe un desen de Boucher pentru comedia "Femei învățate" în ediția din a lucrărilor lui Molière Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII Tessen, dar lucrurile au mers prost - iar textul pentru desene a fost scris de acest Duclos: ilustrația devine mai importantă decât textul! În a fost publicată cea mai cunoscută ediție a secolului al XVIII-lea - basme și nuvele în versuri, cu conținut erotic - "Contes et nouvelles ev vers" - de celebrul fabulist La Fontaine; au fost publicate Gravura lui Chauffard bazată pe desenul lui Eisen pentru "Poveștile" lui Lafontaine în ediția din # de multe ori, dar această ediție este renumită pentru frumusețea ilustrațiilor sale, iar două volume din sunt evaluate mai mult decât greutatea lor în aur, constituind o capodopera a unuia dintre cei mai buni ilustratori ai secolului al XVIII-lea, Eisen * și cel mai bun gravor - Shoffar, care a aplicat pe tabla de cupru majoritatea desenelor lui Eisen Această publicație este remarcabilă prin faptul că este ilustrată și tipărită pe cheltuiala "fermierii generali" - fermierii fiscali - chiriașii veniturilor statului Sufletul lor era un anume la Pope-line, cunoscut mai ales pentru că au scris "Tablouri ale moravurilor de timpul nostru" ("Tayleaph des moeurs "), o carte care a fost tipărită pentru el într-un singur exemplar* și decorată cu miniaturi frumoase, dar pornografice Această carte este atât de sinceră susținând că după moartea lui Popelinière, moștenitorii săi au vrut să o distrugă; Ludovic al XV-lea a aflat despre asta, a luat o copie de la moștenitorii săi și, după ce l-a admirat suficient, i-a prezentat-o celebrului bibliofil al secolului al XVIII-lea, contele Lavaliere; apoi această carte excepțională, după ce a îndurat vicisitudinile destinului, a căzut în mâinile celebrului bibliofil rus, prințul Mihail Petrovici Golițin, iar în a fost vândută, împreună cu alte cele mai prețioase cărți ale extraordinarei sale biblioteci de lux, pentru o sumă mare în Paris; soarta ei este cunoscută până astăzi j) Acest exemplu arată cât de mult apreciază aristocrația cărțile de acest fel *) Această informaţie se află într-o retipărire a ediţiei, Paris, , prefaţă de Mons e et Vezi și "Notice de manuscrise livres rares etc , de prince M G a itzi nw Moscova, CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVIII După "Contes" lui Lafontaine din , o carte tipărită într-un număr important de exemplare (fermierii generali, ca negustori, știau că se poate obține profit din asta) și retipărită și falsificată de mai multe ori în cursul secolului al XVIII-lea, apar ediții ilustrate de lux dupa alta altii in numar mare, si acest apogeu Gravură după desenul lui Monnet pentru Candide lui Voltaire, într-o "stare deschisă" rară curentul ajunge la sfârșitul domniei lui Ludovic al XV-lea ( ), când decăderea vechiului sistem începe să capete un caracter care amenință lacheii curții De exemplu, în - , frivolele "Transformări" - Metamorfoze - Ovidiu, au fost publicate în patru volume, unde sunt combinați opt dintre cei mai buni ilustratori, în frunte cu Boucher, Monnet și Eisen În , apare una dintre cărțile unei poete prolifique, dar proaste, Dora: "Les Baisers", un aranjament poetic al celebrului "Kisses" al poetului aristocrat din secolul al XVI-lea, Jean Everard (numit Secund), cu desene de Eisen și Marilier - din nou uimitor prin frumusețea ilustrațiilor În , Du Buisson: "Tablouri de voluptate", cu desene elegante ale aceluiași Eisen, gravate de magnificul Longueil; în , Imbert: "Judecata de la Paris", cu un alt ilustrator excelent, prolificul Moreau, și același gravor Chauffard; în același an - "Templul din Knidos" - singurul * ISTORIA TIGRĂRII un eseu frivol de Montesquieu, cu Eisen și un alt gravor remarcabil, Le Mir, o carte, în întregime, inclusiv textul, gravată pe cupru În , a apărut cea mai elegantă ediție a eroticilor antici - Anacreon, Sappho, Bion și MoCh, ilustrate de Eisen; în același an, o culegere de poezii a poetului-filantrop rău Laborde, în volume, cu de gravuri de Moreau, Le Barbier ș a Această carte, alături de "Contes" de La Fontaine, se bucură de reputația de a fi cea mai frumoasă dintre cărțile frumos ilustrate În același an apare "Zelis au bain" - "Scăldarea Zelidei" - unde Eisen își dă din nou capodoperele Din au început să apară o serie de gravuri mari ale lui Moreau și Freudenberg - "Estampes pour servir a l'histoire des moeurs et du costume des frangois dans le XVIII siecle", - ca o panoramă, în desene magnifice, subtile, a unui frivolă și viață liberă aristocrația franceză a secolului al XVIII-lea După cum se știe, Voltaire a păcătuit și în ceea ce privește literatura erotică - și "Fecioara lui Orleans" - "La pucelle d'Orleans", această provocare erotică către cer și regi - a fost publicată pentru prima dată în ) * Cât de reușit această carte a fost - suficient arată următoarea cifră: în anii - au apărut dintre cele mai semnificative ediții ale Fecioarei, cu desene, uneori pornografice, fără a se număra masa publicațiilor neilustrate (dureros) David și Bat-Șeba - din Cantiques, ed majoritatea cu o notă: "la Londra", "la Kazin în Geneva", sau fără a indica locul, deși tipărită la Paris) Cele mai bune ediții ale "La pucelle d'Orleans" sunt cele lansate de editorul parizian Hubert-Martin Cazin ( - ) în anii optzeci ai secolului al XVIII-lea, a publicat câteva sute de volume mici de lucrări, în principal ale unor scriitori de seamă, cu o înclinație clară pentru publicarea literaturii de natură erotică Evitând hărțuirea și cenzura polițienească, a marcat volumele pe care le-a publicat: Geneva, Londra, Amsterdam, Haga, Veneția, deși tipărite *) În a fost publicată pentru prima dată în limba rusă în publicația Editurii de Stat, în volume, cu reproduceri de gravuri din ediția din CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVIII Legătoare pariziană în secolul al XVIII-lea erau la Paris sau în alte orașe ale Franței Așa că a publicat erotica lui Grecourt, Bouffler, Parny, Piron, Crebillon, Dragostea lui La Fontaine pentru Psyche și Cupidon, propriile sale povești, o serie de imitații jucăușe ale poveștilor biblice și Maicaca Orleansului a lui Voltaire în versuri, cu note și gravuri minunate! ) "Maid of Orleans" Kazin a publicat de mai multe ori, iar edițiile sale din și au câștigat o faimă deosebită datorită includerii a gravuri cu conținut "liber", realizate cu talent miniaturi ale lui Duplessis-Berto, relativ modeste Edițiile lui Kazin se remarcă prin formatul lor miniatural - aproape toate în sau de părți de spațiu, hârtie bună și minuțiozitate în editare, tipărire și întreaga ediție Kazin atrage artiști importanți pentru a ilustra, inclusiv Eisen, Marillier și Cochin Editura lui este un succes uriaș - ghicește gusturile cumpărătorilor, iar alți editori imită aspectul publicațiilor sale, dar are neînțelegeri constante cu guvernul și plătește în mod repetat amenzi sau stă în Bastilia, ceea ce nu-l împiedică de la continuarea afacerii sale editoriale după ce a ieşit din închisoare activitate Justiția cere de remarcat faptul că Kazin a publicat și cărți de natură non-erotică, precum "Gen-riad" lui Voltaire, lucrările lui Racine, Rousseau, Tasso etc Cazain este ucis accidental în timp ce trage cu tunurile deschise de Napoleon în timpul revoltei de la Paris, octombrie În anii optzeci, înainte de căderea monarhiei, cele mai erotice ediții ale lui Cazin par modeste, iar ulterior celebrul orator și figură politică a revoluției, "cadetul secolului al XVIII-lea", autorul "Declarației drepturilor" şi totodată agentul lui Ludovic al XVI-lea, marele bibliofil conte Mirabeau, consideră necesar ca în să publice cartea ), în care, după spusele cronicarului unuia din ziarele pariziene, în numărul din august , Mirabeau vrea să "demonstreze că, în ciuda faptului că ) Cantiques et Pots-pourris A Londres, , parties en un volum in- Include: povestea Susannei și a celor doi bătrâni, despre David și Bat-Șeba, Inocența lui Iosif cel Frumos, despre Judith, Agnes Sorel, Fecioara din Orleans ) "Erotica Biblion" A Rome, de l'imprimerie du Vatican (!), ISTORIA TIGRĂRII desfrânarea moravurilor noastre, strămoșii erau mult mai corupți decât noi, iar autorul face asta metodic și prin comparație citând cărți sfinte De aici enorma erudiție a autorului și cele mai neînfrânate tablouri Totuşi, un alt recenzent, într-un alt ziar, constată că opera lui Mirabeau este "deopotrivă profundă şi plăcută" (aussi erudit qu'agreable x) Cuvântul potrivit l-am găsit: "plăcut"; întreaga viață a aristocrației secolului al XVIII-lea în acest cuvânt: plăceri, plăceri, plăceri - cât mai mult, cât mai rafinat, cât mai variat! "După noi, chiar și un potop!" Plăceri nu de cea mai înaltă calitate spirituală, nu o luptă pentru idealuri, nu, plăceri senzuale, cu adevărat palpabile Iar cei care livrează aceste plăceri sunt plătiți scump Și acesta este principalul, principalul motiv pentru care mii de compozitori, tipografi, autori, artiști, gravori sunt ocupați să satisfacă un fel de cerere Dar tot ce este vechi devine plictisitor, se tânjește după ceva nou, necunoscut și apar "cluburi de dragoste", unde zeci de femei și bărbați plictisit iau parte la cele mai incredibile orgii; și din nou apare o literatură corespunzătoare, incredibilă în conținut, iar artiștii și gravorii excelează în crearea de dansuri rotunde aristocratice Cărți și desene de acest fel, pline de crime sângeroase, incest și tot felul Legatura din dantela Deroma alte urâciuni, incredibile - din punctul de vedere al creștinilor - blasfemie, unde daruri sfinte apar în scrierile erotice - trupul și sângele lui Hristos, și răstignirea, și figurile sfinților și chiar - înălțimea imaginației nestăpânite - cerești apar din cealaltă lume să ia parte la aceste orgii, toate acestea provoacă doar dezgust unei persoane sănătoase moderne Pe atunci, aceste cărți și desene erau plătite scump, iar aprovizionarea nu era lipsă: editurile erau pregătite să prezinte și acest produs, atâta timp cât exista un anumit venit Și venitul era adevărat, pentru că nobilimea din toate țările, inclusiv Rusia, ajungea la această literatură Și nu a scutit de bani După cum era de așteptat, legatorii de cărți concurează în arta lor cu gravorii; reprezentanți ai două familii vechi de legători, Padeloup și Derome, pun la punct tehnica de legare ) După "Bibliographie des ouvrages relatifs a l'amour*, etc , Lille , vol II, p CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVIII până la înălțimea artei adevărate, împodobirea cărților cu legături de maroc frumos realizate, cu aurire de tip dantelă, cu căptușeli (căptușeală interioară a copertelor) din mătase și piele Dacă Padlu încă mai imită ornamentul secolelor trecute, atunci Derom, folosind sfaturile și desenele pentru legăturile lui Eisen, dă o legare destul de conformă cu spiritul vremurilor, în decorațiunile sale, după spusele lui Marius Michel, "rafinată şi senzual" (raffine et sensuel) \) Echitabil şi obligatoriu!Erotismul din carte a atins apogeul Desigur, alte legători îl imită pe Derom Cartea, cu gravuri senzuale, text frivol și aurire pe copertă care imit dantelă fină pe lenjerie și rochie, toate reflectă starea de spirit care predomină în clasele superioare Dar cercul nu este încă complet Spre final - momentul prăbușirii definitive a acestui vârtej de plăceri din ce în ce mai convulsive - gravura într-o singură culoare, cea mai delicată și elegantă, este plictisitoare: cumpărătorul intitulat, obosit, vrea să vadă imagini erotice care înfățișează oameni în desen în carte, lângă textul corespunzător ca viu: a simți bătaia sângelui într-un corp gol Dar din moment ce există cerere, va exista oferta și sfârșitul secolul se caracterizează prin apariția lui Fragonard Desen pentru basmele lui La Fontaine, niem în cărți de gravură aprofundată, executat în vopsele (și nu pictat manual) Dintre cărțile mai puțin erotice vom numi Dragostea lui Psyche și Cupidon a lui La Fontaine, cu patru gravuri mari minunate în culorile lui Schall, executate (datorită lungimii procesului și complexității) fiecare de către un gravor și Oeuvres poissardes - " Insolent Works" de Wade, , cu patru gravuri de Moncio, o ediție întârziată, nu era nimeni să-l cumpere în Franța și era potrivită doar pentru export În , precum cântecul lebedei al aristocrației, al cărui repertoriu întreg de cântece frivole era cântat, "Lost ) Marius Mi chel: "La Reliure française", vol I, Paris, , p ISTORIA TIGRĂRII (vai!) Paradis" de Milton, format mare, cu gravuri în culori După aceea, cum să nu apreciezi simbolismul? Iar când, în , au încercat să publice din nou "Contes" de Lafontaine - cu de desene ale lui Fragonard însuși - din nou frivol, atunci în zadar editorul a trimis prospecte tentante ruinați, erau mai preocupați de politică decât de cărți și gândeau mai mult despre salvarea capului lor decât decorarea raftului bibliotecilor lor" ) Astfel s-a încheiat acea epocă de aur a ilustrației - care se ridicase la o înălțime atât de mare încât majoritatea francezilor și acum americanilor Cei mai bogați bibliofili consideră edițiile franceze cu vignete din secolul al XVIII-lea, în frunte cu edițiile mai sus menționate, drept principalul decor al bibliotecilor Burghezia și artiștii săi din secolele al XIX-lea și al XX-lea nu au venit cu nimic mai bun decât cartea secolului al XVIII-lea - în ceea ce privește subtilitatea ilustrației, iar încercările moderne de a resuscita cartea "rafinată" sunt Screensaver-ul lui Eisen pentru poeziile Dorei sau facsimile, sau retipăriri sau imitații ale acestor cărți - în domeniul gravurii pe cupru, desigur Dacă aruncăm o privire mai atentă la arta gravurii pe cupru în acest secol, atunci în cele mai perfecte mostre vom vedea extraordinara aerisire, lejeritatea mâinii gravorului; pe un vârf pătrat - uneori - se potrivesc scene întregi, și se vede finisarea atentă a celor mai mici detalii; chipurile, partea cea mai dificilă a desenului pentru gravor, uimesc prin vitalitatea lor Desigur, toate aceste figuri și scene sunt adesea condiționate, sentimentale, uneori păstori în hainele femeilor grecești antice, iar nobilele franceze sunt femei romane, dar talentul artistului și gravorului te face să uiți toate acestea Necruţând viciile acestui secol, Eduard Fuchs, însă, în privinţa picturii, este nevoit să spună că "nu poate fi tăgăduit: spectacolul oferit privitorului prin aceste opere de artă este încântător atât în părţile sale, cât şi în ansamblul ei general Dar aceasta este splendoarea colorată a florei mlaștinii otrăvitoare Aroma ei ucide tot ce este măreț și înalt în om " ) ) N Cohen, op cit , p ) E Fuchs; "Istoria ilustrată a manierelor* Pe din germanul V M Friche- a -a ed Moscova Vol II , p mg Hogarth O satira despre o predică într-o biserică ISTORIA TIGRĂRII Cu greu se poate fi de acord cu acest verdict Venerabilul om de știință de aici ia extreme și uită de psihologia omului modern Vorbim despre oameni sănătoși la minte și la trup, la care imaginile cu un sadism sângeros stârnesc dezgust, iar gravurile elegante ale vremii, un sentiment de frumusețe Datorită influenței acestei literaturi, fără îndoială, fundamentele religioase și politice s-au zdruncinat foarte mult: "nu era nimic sacru Un exemplu este ingenioasa Gavriliada a lui Pușkin - una dintre cele mai bune împodobiri ale literaturii ruse - și, între timp, cu siguranță o floare care a crescut în această "mlaștină otrăvitoare", ca mult în opera lui Pușkin În plus, artiștii și gravorii de atunci erau ocupați nu numai cu erotica Dacă Parisul trăiește într-un vârtej de plăceri, iar artiștii consideră gravura serioasă mai puțin interesantă - din motive evidente - atunci cei mai mari gravori ai Angliei, Spaniei, Germaniei ne oferă hrană spirituală mai sănătoasă, iar Chodovetsky la Berlin ilustrează pe Goethe, Beaumarchais, Don Quijote Cervantes, "Candide" de Voltaire, fără a număra numeroasele almanahuri anuale J), William Hogarth (Hogarth, - ) la Londra, în gravurile sale realiste, abandonând tradițiile artistice, batjocorește moralele "Binei Anglie vechi" , desenând și gravându-se pe sine - seria "Viața unei libertine", apoi - "Viața unei prostituate", etc , stârnind indignarea "societății" și răspunzând atacurilor crude ale criticilor cu o carte - "Analiza frumuseții" - "Analiză" of Beauty", publicată în , - unde dovedește că artistul este liber să-și aleagă subiectele și unde, renunțând la toate tehnicile "clasice" stilate, își propune să studieze viața și să prezinte în picturile sale obișnuitul alături de eroic și solemnă Această carte este supusă unor critici la fel de acerbe, dar este tradusă într-o serie de limbi europene Puțin mai târziu, spaniolul de foc, Francisco Goya ( - ), îndrăgostit de acvatinta, dă în publicație: "Caprichos inventados y grabados al agua forte , la Madrid, în , de desene alegorice^ biciuind furios reprezentanții spaniolilor "societatea , iar din până în , în timpul desfășurării războaielor napoleoniene din Spania, o serie de gravuri "Los desastres de la guerra" - "Ororile războiului", gravuri care inspiră fiori prin realismul lor în simbolism, cea mai buna agitatie antimilitarista De ce asa furie? Este de inteles : artisti straluciti englezi si spanioli vin din Hogarth de la un corector tipografic, iar Goya din familia unui taran sarac care locuia in vecinatatea Zaragosei * ) Cu toate acestea, abordăm această întrebare din punctul de vedere al artei cărții - și o digresiune ne-ar duce departe Este important pentru noi ca în acest moment gravura pe cupru - tehnic - mult îmbunătățită, au apărut o serie de inovații, pe care le vom considera necesare !) Multe poze sunt în publicație: Ludwig Kaemmerer: "Chodowiecki" Bielefeld și Leipzig ) Vezi Richard Der tel: "Francisco de Goya" pentru detalii Bielefeld și Leipzig- Sunt și poze din desenele animate din "Ororile războiului" W Doughty, din originalul lui Reynolds Ariadna - Gravura neagră Gravura dupa un desen de Dancret - "Doi prieteni* Francisco Goya Din "Ororile războiului" Gravura ISTORIA TIGRĂRII Chiar și în timpul lucrării la gravură a lui Rembrandt, care a adus arta gravurii pe cupru cu ajutorul acidului azotic la cele mai înalte limite ale perfecțiunii artistice, un ofițer, artist și medaliat german (specialist în confecţionarea medaliilor*), Ludwig von Siegen ( - ?), a inventat așa-numita manieră neagră de gravare pe cupru (mezzotint, franceză, maniere noire, germană Schabkunst, Swarzkup-ferstich) Esența "manierei negre" este următoarea După cum am văzut, o placă de cupru pentru gravare cu dalta sau cu ac este netedă lustruită, astfel încât se obține o suprafață oglindă, pe care apoi gravarea este tăiată adânc în mod negru, sau mezzotint, placa este de asemenea netedă în prealabil, lustruită, apoi prelucrată pentru a face întreaga suprafață granulată, uniform aspră Pentru a face acest lucru, au folosit un instrument special numit lapidar, balansoar (berceau), din oțel sau fier Pe suprafața îngustă și convexă a acestui instrument, atingând placa de gravură din cupru, se aplică o crestătură, astfel încât atunci când este apăsată prin balansarea în planul plăcii de cupru, aceasta din urmă își pierde treptat netezimea și se acoperă cu multe puncte mici și balansând, mai întâi, să zicem, de sus în jos a tablei, până când un număr de leagăne paralele trec întregul bord într-o singură direcție; apoi trece la aceeași călătorie a tăietorului, peste bord, apoi lateral etc - Această pregătire preliminară a tablei continuă, chiar și cu marea experiență a gravorului, timp de multe ore Ca urmare a acestei lucrări, care necesită multă răbdare, întreaga placă capătă o suprafață uniformă aspră, iar dacă o ungeți cu vopsea, apoi ștergeți excesul de pe suprafață și apăsați o foaie de hârtie, obțineți un aspect uniform, catifelat imprimeu negru Când această parte a lucrării este finalizată, ei folosesc, ca să spunem așa, o tehnică negativă pentru a aplica desenul în sine, iar acele părți ale tablei care ar trebui să iasă complet albe pe gravură sunt lustruite curate; care ar trebui să iasă mai puțin întunecate, sunt lustruite aproape complet; unde ar trebui să se obțină tonuri închise, dar ceva mai deschise decât fundalul negru general, lustruiesc foarte puțin etc Pentru lustruire se folosește o racletă - o unealtă cu mâner, cu un segment lustruit la capăt, care netezește neregulile atunci când presat și frecat În acest fel, un gravor priceput poate transmite o gradație nesfârșită de nuanțe și poate oferi gravurii o vitalitate deplină, în contrast cu o anumită uscăciune a gravurii pure cu dalta Putem spune că această metodă de gravare a fost un surogat pentru fotografia modernă, care, după cum știți, transmite chiar și cele mai mici tranziții în tonurile obiectului sau feței fotografiate Prin urmare, după ce gravorul a terminat de lucrat și după ce a aplicat vopsea pe tablă pentru a obține prima imprimare finită a mezzo-ului - ) Cari v -L și tz o w, op cit , p și urm F Bartolo zzi, din orig Reynolds domnișoară Bigan Gravura punctată ISTORIA TIGRĂRII tinto, - vopseaua, după ștergerea excesului, va fi mai îndesată în locurile cele mai aspre ale plăcii, din ce în ce mai puțin pe părțile mai puțin aspre și, în sfârșit, nu va fi deloc pe locurile proaspăt lustruite, care va iesi complet alb pe imprimeu, iar locurile ramase pe tabla vor da, in functie de talentul gravorului, un excelent transfer al detaliilor desenului, trecand imperceptibil de la un ton la altul Efectul este foarte artistic și realist, deși este foarte greu de realizat Ludwig von Siegen a inventat această metodă la Amsterdam (s-a născut la Utrecht și s-a mutat constant din loc în loc) în și a gravat în principal portrete ale persoanelor încoronate - ceea ce este deja destul de caracteristic Am văzut că a debutat gravura în lemn pe subiecte religioase și pe cărți de joc, gravură pe aramă pe picturile marilor artiști ai Renașterii și, din nou, subiecte religioase Desigur, în epoca absolutismului, cele mai profitabile modele pentru artiști și gravori erau regii, rudele și amantele lor Această metodă de gravură a atins cea mai mare prosperitate în Anglia, poate datorită naturii flegmatice a englezilor, care au dispus să lucreze cu răbdare pe o placă de cupru multe zile; a fost adusă aici de un anume Robert, Prințul Palatin, în x) Aici, genialul artist Joshua Reynolds ( - ) a fost deosebit de renumit în domeniul mezzotintei, în jurul căruia s-a format o întreagă școală de gravori talentați Mezzotinto dă cele mai spectaculoase rezultate atunci când gravează portrete și a fost cultivat predominant în această zonă; portretele, executate în mod negru, erau uneori atașate cărților Dorința de a da gravurii mai multă vitalitate a dus la descoperirea unui mod punctat, punctat de a realiza gravuri; diferența sa principală față de gravura convențională este clară din numele în sine Se bazează pe combinații de puncte fie mai frecvente, fie mai rare, uneori foarte mici, alteori mai mari (ceva asemănător cu un clișeu modern umplut cu o grilă) Aici, liniile continue sunt complet absente, sunt înlocuite cu o linie punctată Efectul se realizează folosind fie un ac cu un singur vârf, fie ace combinate cu două sau mai multe puncte, fie o bandă de măsurare, un cilindru mic îngust, a cărui circumferință este acoperită cu puncte; această roată, atunci când este apăsată pe o placă de cupru cu un mâner pe care se rotește liber, accelerează foarte mult și facilitează munca grapherului pe cupru Metoda punctată de a desena o imagine pe o placă de cupru este, de asemenea, folosită cu un stil creion, adică cu un transfer precis al unui desen în creion și este clar de ce: dacă faci un desen cu un creion obișnuit pe orice hârtie, atunci, atunci când este privit cu o lupă sau chiar cu ochiul liber, poți observa că creionul nu nu se întinde pe hârtie într-o masă continuă, umplând toată suprafața, ca atunci când scrieți sau desenați cu cerneală Basan, op cit , vol II, p FARBENF ABRIKEN OTTO BAER RADEBEUL-D RESD EN THEFDRUCK-BRAUN TIEFDRUCKĂTZUNG VON CARL SABO, BERLIN F ARBENFABRIKEN OTTO BAER RADEBEUL-D RE S DEN oo TIEFDRUCK-GRUN TIEFDRUCKÂTZUNG VON CARL SABO, BERLIN CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVIII Francesco Bartolozzi, dintr-un desen de Angelica Kaufmann Safo și Cupidon Stil creion lamy, cerneală, vopsele lichide, dar intermitente, granulate, care depinde atât de proprietățile hârtiei, cât și ale creionului În consecință, la transferul unui desen în creion prin gravură, este necesar și - dacă se dorește o acuratețe necondiționată - să se transfere un desen realizat cu un creion, nu cu linii continue, ci cu linii punctate Cu manierele punctate și cu creionul, acestea lucrează atât direct pe placa lustruită, cât și - în principal - prin lac, ceea ce simplifică foarte mult lucrul - deoarece, în loc de presiunea puternică a acului sau a benzii de măsurare în cupru, este suficient să perforați punctele corespunzătoare din lac și apoi, atunci când este gravat, acidul azotic își va face treaba și va introduce punctele adânc în cupru Istoria tiparului ȘI ISTORIA TIGRĂRII Invenția stilului creionului este atribuită talentatului gravor francez al secolului al XVIII-lea, Jean-Charles François ( - ) și atribuită anului François a transmis în acest fel atât desene, cât și numeroase portrete Dar stilul creionului a fost adus la cea mai mare înălțime artistică de Gilles Demarto ( - ), care a realizat multe copii excelente din desene în creion atât ale vechilor maeștri, în principal Rafael, cât și ale lui Boucher și alți artiști ai secolului al XVIII-lea, cât și din gravurile sale sunt uneori dificile distinge de originale Pentru a obține o asemănare mai mare cu desenele în creion, gravorii imprimau printuri cu vopsele care imitau creioanele de culoare Yeshi, de altfel, dacă originalul a fost desenat cu creioane de mai multe culori, atunci s-au realizat mai multe plăci, respectiv, imprimeurile din care, suprapuse exact unele pe altele, dădeau iluzia completă a unui desen în creion multicolor Dar aceste metode necesită mult timp pentru a pregăti o placă de cupru pentru imprimare și, desigur, s-a descoperit rapid dorința de a facilita munca de a da gravurii cel mai mare efect, îndeplinind în același timp cerințele vieții Și - în scenă a apărut o nouă metodă de gravare prin gravură - la-vis (gravură finisată cu umbrire, gravură de umbrire) Prin această metodă, gravorul se ocupă exclusiv de azot Gravura lui Rambert pentru basmele lui Lafontaine (tip Eseu de gravură) acid sau alți compuși chimici de gravare a cuprului, în timp ce inițial procesul se desfășoară ca gravarea obișnuită pe cupru, dar numai un contur al gravurii (desenul de descriere) este zgâriat prin lac Când gravura conturului este zgâriată prin lac și gravată, gravorul procedează la aplicarea umbrelor și face acest lucru în felul următor: acele locuri care ar trebui să rămână complet luminoase, complet albe, sunt lăcuite, iar restul zonei plăcii este supusă continuui gravare sau prin imersare în acid azotic, sau prin aplicarea acestuia din urmă cu o pensulă Apoi, mai multe locuri, dar nu chiar luminoase, sunt lacuite, iar tabla este gravată din nou etc , de multe ori, astfel încât cele mai întunecate locuri ale desenului să fie gravate mai adânc pe tablă - și, prin tranziții treptate, invers În consecință, atunci când aplicați vopsea pe o placă, aceasta se va așeza mai mult pe acele locuri de pe placă care sunt cele mai adâncite în timpul gravării, din care a fost gravat mai mult cupru și în locuri de alb - CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVIII Gravura "The Graces" după un desen de Cochin pentru prima ediție a anului: "L'origine des Graces" după ștergere, nu mai rămâne deloc vopsea Atunci când sunt imprimate într-un desen, nuanțele de vopsea sunt, desigur, aranjate în valuri mai închise și mai deschise, prin care se pot distinge cu ușurință gravurile realizate în acest mod dificil Inventatorul acesteia este Jean-Baptiste Leprince ( - ), pictor, elev al lui Boucher și gravor care a trăit patru ani în Rusia ( - ), a lucrat la curtea Ecaterinei și a schițat, apoi a transferat multe scene din Viața rusească la plăci de cupru folosind metoda Lavis din acea vreme, apoi publicată ca album la Paris în Lavis este uneori amestecat cu a la v a t și n-t y; după cum am văzut, cu o manieră neagră, o scândură de cupru lustruită este asprută manual cu ajutorul unui balansoar, un lapidar; iar cu acvatinta, același efect se realizează chimic, în moduri diferite; așa că, de exemplu, folosesc praf de gudron (de obicei asfalt) pentru aceasta, acoperind cu acesta suprafața plăcii; apoi - placa se încălzește, în timp ce cel mai subțire strat de praf aderă ferm de placă - și, când placa este scufundată în acid azotic, doar cele mai mici goluri dintre bucățile de rășină sunt gravate pe placă, la curățare, placa este gata pentru lucrări ulterioare (prin metoda lavis), fiind aspră Sau - lacul, care este de obicei acoperit pe o placă înainte de a zgâria o gravură, este amestecat cu sare măcinată fin (prin turnarea pe un strat de lac care nu s-a întărit încă) și * ISTORIA TIGRĂRII apoi placa este scufundată în apă, după care sarea se dizolvă Când placa este uscată, este supusă gravării obișnuite, iar acidul azotic se infiltrează prin lac până la cupru în toate acele găuri mici în care erau particule de praf de sare și, din nou, după gravare și curățare, suprafața aspră a plăcii se obtine placa de cupru Există și alte modalități de a obține o suprafață rugoasă din punct de vedere chimic, precum și - în vremea noastră - mașini speciale Apoi, lucrul cu acvatinta se desfășoară ca și cu lavis, cu diferența evidentă că lavis se ocupă de o placă netedă, acvatinta cu una aspră Procesul de gravură a fost accelerat prin gravare, în continuare, prin utilizarea nu unui lac dur, ci moale (vernis toi) cu care este acoperită placa de cupru Folosirea lacului moale a făcut posibilă, după aplicarea lui pe o placă lustruită sau aspră, să se aplice pe aceasta o foaie de hârtie, apăsând-o strâns și să deseneze pe ea cu un creion; când desenul (în forma inversă, desigur) este terminat, hârtia este ruptă și, împreună cu aceasta, acele părți ale lacului sunt rupte de pe tablă, care, datorită presiunii creionului, s-au lipit de hârtie ; apoi - tabla este gravată, iar pe imprimeuri, desigur, cu marea pricepere a maestrului, se obține o imitație minunată a desenelor în creion Desigur, când tehnica gravurii în profunzime pe cupru s-a dezvoltat atât de larg, în funcție de cerințele pieței, a fost posibil să se înceapă găsirea modalităților de a obține, prin gravură, imitații complete ale picturilor de către artiști, executate într-o mulțime de frumuseţe Lucrările lui Newton ( - ) privind descompunerea spectrului solar în șapte culori primare i-au ajutat foarte mult pe gravori, iar descoperirea lui a posibilității de a amesteca trei culori primare - albastru, galben și roșu - pentru a obține toate culorile în mii de nuanțe aproape a rezolvat problema gravurii color Și vedem că Jacques-Christopher Leblon (Le Blond, - ) folosește, se pare, prima descoperire a lui Newton, dând de la începutul secolului al XVIII-lea imprimeuri umplute cu acvatinta în trei culori - din trei plăci de cupru, din nou folosind metoda de gravură în profunzime, la care se obține iluzia unei imagini multicolore Uneori a folosit și a patra tablă, pentru vopsea neagră, în scopurile principale de ghiloș (aplicarea de ornamente fine-liniare la o gravură, de exemplu, rame, uneori rectilinie, alteori ovale, alteori împletite complicat) Pentru a crește iluzia luminii din locurile albe de pe gravură - Leblon a adăugat uneori o altă placă pentru imprimare cu plumb alb Leblond, mai întâi în Olanda, apoi la Londra, și-a împărtășit de bunăvoie cunoștințele artiștilor și gravorilor, iar două cărți sunt dedicate tehnicii invenției sale, una publicată la Londra și scrisă de el însuși cu aplicarea mostrelor din gravurile sale multicolore *), și A) "II colorito sau armonia culorilor L, de Jo -Hristos Le Blond, în engleză și franceză Debucourt "Trandafir" - gravură în acvatinta ISTORIA TIGRĂRII celălalt - la Paris, în x), completat și cu aplicarea de mostre de amestecare a celor trei culori de bază Din această a doua carte, aflăm că, chiar înainte de Leblon, s-au făcut încercări de a tipări gravuri de pe scânduri încastrate în multe culori și că elevii lui Leblon nu au mai putut să imite cu succes arta profesorului lor - talentat, acum uitat În această carte, potrivit lui Leblon, se spune cum să se obțină tot felul de culori prin amestecarea celor trei principale, cu condiția principală ca culorile să fie transparente - în caz contrar, fiind suprapuse una peste alta, cea de sus se va ascunde complet culorile imprimate de primele scânduri Trebuie să fi existat o trăsătură optică bizare în viziunea lui Leblon, deoarece niciunul dintre adepții săi nu a putut dobândi nici abilitatea lui Leblon de a descompune toate culorile unei imagini în trei culori primare, nici o selecție abil de nuanțe ale acelorași trei culori primare Din aceeași carte aflăm că elevii lui Leblon, când lucrau pe cont propriu, nu au produs copii frumoase precum cele ale profesorului lor, ci literalmente "verde" sau "blue horror" datorită dominației vopselei albastre Elevul lui Leblon, Antoine Robert, a lucrat cu cel mai mare succes în această direcție, *dar nu a fost capabil să răspândească invenția profesorului său Totuși, opera lui Leblon nu a fost în zadar, iar a doua jumătate a secolului al XVIII-lea dă o înflorire magnifică a gravurii colorate în Franța și Anglia - ci o gravură realizată fie din mai multe scânduri, fie prin aplicarea unei serii de culori pe aceeași tablă - si rapid, pana la uscare, imprimarea pe hartie Cea mai mare faimă în acest domeniu a fost atinsă de artistul-gravor Debu-Cours ( - ), care a realizat multor oameni și propriile sale picturi cu gravură multicoloră, dintre care cele mai cunoscute sunt: "Walk in the Palais Royal Galeria" ( ) și "Ferbări publice în Palais-Royal" Royale" ( ) A ilustrat și cărți, iar, în afară de cele minore, cele mai mari realizări ale sale în acest domeniu sunt tipărituri în culori din ediția idilei poetului grec Musei: "Nego et Leandre", transcrisă în versuri libere ( , ediția de Dido ) "Este imposibil de spus cât de multă viață și inspirație este în această aplicație extrem de artistică a artei, care este mai degrabă mecanică în esență; câtă transparență și lejeritate în culoarea de ansamblu, subtilitate în nuanțe, grație în formele capetelor, mătăsos și irizații ale întregului ansamblu armonic Aceasta este aproape perfecţiunea şi ultimul cuvânt (în domeniul gravurii) * - spune R Portalis ) Ultimul cuvânt al artei aristocratice a secolului al XVIII-lea, cu desfătările ei ca de molii, se spune: degeaba a continuat în această direcție Debucourt, care a trăit înainte de ; operele sale din secolul al XIX-lea sunt nereușite, mortale, grele A venit burghezia, economică, ) "L'art d'imprimer Ies tableaux, trăite d apres J -C Le Blond (par Gauthier de Mont-Dorge)* Paris, ) Pentru lucrările lui Debucourt, vezi articolul lui N Solovyov din nr al Bibliotecii ruse Fila" pentru ) Roger Portalis, op cit , vol I, p CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XVIII afaceri și ocazional Locul aristocrației frivole, dezinteresată în felul său - pe cheltuiala altcuiva - care a creat modele curții franceze, va fi luat de soțul burghezului, prudent chiar și în plăceri - va trebui să vă instalați în poduri (mansarde), creează o boemie artistică tipică secolului al XIX-lea, furnizând mărfuri noilor lor clienți după gustul lor și luând sufletul - în caricaturi clienților lor Gravura pe cupru a secolului al XVIII-lea - necesită mult timp și talent al gravorului și este costisitoare Secolul al XIX-lea, ca răspuns la cerințele unui nou consumator, burghezia, preocupată nu atât de propriile plăceri, cât de acapararea pieței, va crea mijloace ieftine de reproducere a ilustrațiilor și, mai târziu, va elimina în totalitate nevoia de talent prin introducerea unor mijloace pur mecanice de ilustrare a cărţilor Toți acești producători și vânzători de mobilă și ustensile, bretele și bretele, farmaciștii și negustorii de vinuri și ideologii lor, avocații și clerul, vor proclama o nouă lozincă: "ieftin și comoditate" Cu ce invenții va răspunde arta tipografiei acestui apel, vom vedea mai jos Papillon gravură în lemn Gravura lui Prudhon "Daphnis și Chloe* Vânzătoare de cărți și ziare în secolul al XVIII-lea Aici, în CAPITOLUL EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVII Peste tot, în timp ce în Franța frivolă, în elitele ei de curte și nobiliare, arta noastră merge în principal pe calea ilustrației elegante, în Anglia burgheză observăm în același timp o muncă persistentă pentru a îmbunătăți frumusețea aspectului cărții în general și a fonturilor în special începutul secolului al XVIII-lea lucrând la îmbunătățire celebrul gravor și mașină de scris William Caslon (Caslon, - ), turnând frumoase fonturi copte, etrusce, grecești, sanscrite, siriace până în , apoi dând frumoase desene pentru literele latine și engleze ) Datorită muncii sale, Anglia este complet emancipată în turnătoria de cuvinte de pe continentul Europei Continuă cazul' Caslona - ajungând la o frumusețe și mai mare aruncați-le fonturi - John Baskerville (Baskerville, - ), un om care trece dincolo de obișnuit în multe privințe În primul rând, din , profesor de caligrafie și, în consecință, caligraf la Birmingham, - în începe să se angajeze în lăcuire, se îmbogățește rapid - și, datorită acestui fapt, Baskerville din se poate preda pasiunii, evident născut de o lungă durată cu timp în urmă - pentru a crea noi fonturi frumoase El, având în fața lui experiența lui Caslon, el însuși desenează, gravează, turnează litere latine elegante și italice celebre, fără precedent în Anglia în farmec, se tapeează singur, participă la fabricarea preselor de tipar Apoi Baskerville trece la publicație și revoluționează afacerea cu carte: tipărind Virgil în , el ) Faulmann, op cit , p L og s k, op cit , vol II, p ; vol I, p ISTORIA TIGRĂRII presează hârtia pentru publicare între plăcile metalice fierbinți - și dă hârtiei un luciu, făcând foile aproape ca aspect de pergament S-a început utilizarea hârtiei vellum (fr velin, peau de velin-pergament subțire) În continuare, Baskerville imprimă cu noua vopsea frumoasă inventată de el ediții exemplare de frumusețe ale clasicilor, din vechiul Horațiu, Juvenal, Persia, Terence, Catullus, Ovidiu, apoi Milton ("Paradisul pierdut și regăsit"), așa-numitul complet Cambridge Bible etc Toate edițiile sale sunt capodopere pentru acea vreme, iar în fonturile sale nu există doar frumusețe, ci și o claritate uimitoare, care facilitează procesul de citire: caracterul practic al emisiunilor engleze Una dintre cele mai remarcabile publicații tipărite în tipografia sa sunt cele patru volume din "Orlando furioso" ("Roland furios"), ale strălucitului poet italian al Renașterii, Ludovico Ariosto ( - ) Această poezie celebră a fost retipărită de sute de ori, dar când unii librari Molini s-au îndreptat către Baskerville, a reușit să creeze o capodopera Pentru ilustrare, au fost invitate cele mai bune forțe artistice ale Franței - Greuze, Monnet, Moreau, Cochin, Eisen, paisprezece gravori parizieni de primă clasă și-au gravat desenele Această ediție este în - octavo (în opt), dar o sută de exemplare au fost tipărite pe hârtie mare, in - quarto (în patru), iar o parte a fost trimisă la Paris pentru a fi îmbrăcată în legatoria celei mai bune legături de cărți din acea vreme, Deroma *) Această carte a fost ultima publicată de Baskerville (în - ) Baskerville - fiind, după părerea contemporanilor, un om în cel mai bun sens al cuvântului, s-a remarcat puternic din mediul său, adăpostind ura pentru cultele religioase, în special pentru catolicism; unii istorici ai tiparului consideră acest motiv suficient pentru a spune doar câteva cuvinte scurte despre el, iar Dupont a trecut complet în tăcere pe acest cel mai mare editor de carte din Anglia de la Caxton de la Caxton Celebrul testament al lui Baskerville este atât de caracteristic unui englez din secolul al XVIII-lea, și chiar editorului Bibliei Cambridge, încât este necesar să cităm câteva rânduri din acest document remarcabil După ce a enumerat cui lasă ceea ce moștenește, Baskerville spune: "Detest că îmi împart toate averile și capitalul, așa cum s-a indicat mai sus, conform propriei voințe, dar cu condiția ca soția mea, de comun acord cu executorii, să îngroape trupul meu într-o clădire de formă conică, construită în moșia mea și care a servit până acum ca moara, pe care am ridicat-o acum la o înălțime mai mare și unde am poruncit să-mi săpe o criptă pentru trup Această dorință va părea fără îndoială multora o nebunie, dar mă gândesc la această nebunie de câțiva ani încoace, pentru că am un mare dispreț pentru tot felul de superstiții, pentru comedia "pământului sfânt" etc Mă uit la ce se numește revelație divină (excluzând firimiturile moralității, pentru el !) N C o h e p, op op , p EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVIII care au fost inspirați de acea morală (acoperire- amestecat în) ca cel mai nerușinat abuz al sentimentelor oamenilor - dintre tot ce s-a inventat vreodată pentru jocul rasei umane Sunt bine conștient că această declarație va fi subiectul unor critici severe din partea ignoranților și ipocriților, care nici măcar nu pot distinge religia de superstiție și, în opinia mea, toate îndatoririle unei persoane față de Dumnezeu și asemenea lui) nu sunt suficiente pentru o persoană a fi vrednic de favorurile sale • - de vreme ce, după cum asigură ei, nu mărturisiți credință în cunoscutele sacramente și dogme absurde, în care ei nu înțeleg mai mult decât un cal Declar că morala este religia mea și regulile pentru toate acțiunile mele - pe care le invoc ca dovadă a modului în care credința mea a fost în conformitate cu comportamentul meu" ) După moartea lui Baskerville, soția sa nu a mai continuat afacerea, iar toate fonturile sale au fost achiziționate - pentru de lire sterline - de genialul dramaturg, întreprinzător și versatil Beaumarchais, care și-a deschis o tipografie împreună cu însoțitorii săi în orașul Kehl ( lângă Strasbourg, în Baden) și tipărită acolo în - celebre ediții de și de volume în cinci ediţii diferite (de la cea mai luxoasă la hârtie simplă), li se asigură că în de exemplare ) Astfel, fonturile englezului "God-fighter" au servit pentru tipărirea lucrărilor celui mai mare sceptic francez și dușman al superstiției și ipocriziei ) Citând textul acestui testament, renumiții frați ultra-roaliști Michaud în Biographie Universelle*, ed , vol III, p , îl însoțesc cu remarci caustice, numind "prostii" ultima voință a acestui om bun ) N Cohen, op op , p IN IR M IL G H A M IAE Typîs JOHANNIS BASKERVILLE M D C C LV I I scrierile lui Voltaire, cu gravuri de Moreau, în ISTORIA TIGRĂRII Apropo, participarea lui Beaumarchais la întreprinderea tipografică este departe de a fi unică pentru oameni și scriitori mari: Benjamin Franklin ( - ) nu a fost doar - împreună cu Washington - unul dintre eliberatorii Statelor Unite de sub jugul britanic, un moralist remarcabil, fizician, inventator al unui paratrăsnet, dar - în tinerețe - și tipografie în Boston Pe mormântul faimosului eliberator al Americii a fost pusă o piatră cu o inscripție compusă de el însuși: "Trupul lui Benjamin Franklin, tiparul, - ca legarea unei cărți vechi, ale cărei pagini au fost smulse, aurirea și acoperirea distruse - zace aici ca mâncarea pentru viermi Dar lucrarea nu a pierit, căci va ieși - așa este credința lui - încă o dată într-o ediție nouă și mai bună, revizuită și corectată de creator" x) Richardson, autorul "Clarissa" și "Grandison" al Pamelei, îndrăgit la începutul secolului trecut, a fost în tinerețe ucenic într-o tipografie din Londra, iar după șapte ani de ucenicie a devenit corector Retief de la Bretonne, acel scriitor utopic și erotic din secolul al XVIII-lea care a scris mai mult de de volume, a fost ucenic compozitor în prima tinerețe La treizeci și trei de ani a scris primul său roman, fiind maestru într-o tipografie Unul dintre cei mai mari romancieri, Balzac * ) și poetul național al Franței, Béranger, au fost tipografi în tinerețe Poate că tipărirea și tipărirea lucrărilor altor scriitori, trezind șiruri ambițioase în sufletele acestor oameni mari, i-au împins pe calea scrisului În timp ce Baskerville crea gloria tipografiei engleze - în Italia, la Parma, Giambattista Bodoni, cel mai bun dintre tipografii din secolul al XVIII-lea pentru frumusețea fonturilor sale, era ocupat cu "reabilitarea Italiei", unde - citând splendida recenzie a juriului la ediţia lui Virgil din Paris din - "afacerile tipografice au fost mai abandonate înaintea lui Bodoni decât în orice altă ţară din Europa" ) Bodoni ( - ), fiul unui tipograf, a lucrat în tipografia "Congregației pentru Propagarea Credinței" catolice din Roma și a descoperit astfel de talente în munca sa, încât a fost invitat la Parma în pentru a organiza tipografia Ducelui de Parma Aici a turnat - în colaborare cu frații Amoretti - sute dintre cele mai frumoase latine, franceză și fonturi pentru tot felul de limbi - creând în acest domeniu acele capodopere care sunt încă modele pentru tipografie turnătorii Operă remarcabilă - ca cea de la Baskerville, la care Bodoni voia să meargă la pregătire și de la care, fără îndoială, a învățat multe în lipsă, ~ Virgil din , fiecare pagină a cărei operă de bijuterii Apoi - el a publicat Horace, "Mastering Text original în limba engleză de S Faulmann, op cit , p ) Ediție Deluxe: "La jeunesse de Balzac Balzac imprimeure, par C Hanotaux et G Vicair e Paris, Tot în D uont, op cit , vol II, p - D și p despre nt, op cit , vol I, p Quousque tandem abutere, Catilina , patientia nostrrâ ? quam-diu etiarn furor iste ruus nos eludet? quem ad fmem sese ef-Quousque tandem a bute re, Catilina, patientiâ nostrrâ? quamdiu etiam furor iste tnus noc eludet? quem ad finem Quousque tandem abutere, Catilina, patientiâ nostrrâ? quamdiu etiam furor iste tuus nos eluder? quem ad fi-Quousque tandem'abutere, Catilina, patientiâ nostrrâ? quamdiu etiam furor iste tuus nos eludet? quem ad finem Quousque tandem abutere, Catilina, patientiâ nostrrâ quamdiu etiam furor iste tweets nos eludet quem ad fi-Quousque tandem abutere, Catilina, pâtientiâ nostrrâ? quamdiu etiam furor iste tuus nos eludet? auem ad fi-Quousque tandem abutere, Catilina, patientiâ nostrâ? quamdiu etiam furor isțe tuus nos eludet? quem ad fi-Quousque tandem abutere, Catilina, patientiâ nostrrâ? quamdiu etiam furor iste tuus nos eludet? quem ad fi-Quousque tandem amere, Catilina, patientiâ nostrrâ ? quamdiu etiam furor iste tuus nos eludet 'quem ad fi-Quousque tandem abutâre, Catilina, patientiâ cosi râ? quamdiu etiam furor iste mus nos eludet'qu-m publici consilii particeps, notai et-designat ocu Us ad ccpdem iinuniquenique nos truni Nos autemtviri fories, satisfacere reipublica' vide mur, si isttus furorem ac tcla vitemu s Anunț TULLIUS CICERO ARP NAS ORATOR AL lui MaRCL GATINAE E L'IQ C E NTTJl £ PATER d C EaCILE PKI NCEPS- Fonturile "Garamon" ale lui Bodoni, din "Manuale tipografico" ISTORIA TIGRĂRII divinul Ierusalim* Torquato Tasso, Racine, Boileau, Telemaca*, ca să numim cele mai magnifice ediții ale sale În , a tipărit Rugăciunea Domnului în de limbi, în cea mai bună lucrare a sa, opera lui Homer în greacă Bodoni a tipărit pe pergament mai multe exemplare ale celor mai luxoase ediții ale sale, ceea ce, însă, nu era neobișnuit la acea vreme Tipografia sa a atras curiozitatea atât a persoanelor încoronate, cât și a altor călători Celebrul scriitor francez Stendhal (Marie-Henri Bayle, - ) povestește cum, când a vizitat tipografia lui Bodoni, acesta din urmă l-a întrebat pe Stendhal care dintre publicațiile sale franceze îi plăcea cel mai mult Stendhal a răspuns că toate sunt frumoase, dar Bodoni i-a cerut să caute cu atenție ceva excepțional în lista de rezultate a lucrărilor lui Boileau Stendhal n-a găsit nimic, apoi un Bodoni supărat a strigat: "A, domnule, Boileau des Preaux într-un rând cu litere mari, am petrecut șase luni până am făcut-o frumos * x) Spre sfarsitul vietii, Giambattista Bodoni a lucrat din greu la un "manual pentru tipografi", pe care nu a avut timp sa-l publice; sotia sa si-a indeplinit aceasta datorie sacra, ridicand astfel cel mai bun monument lui Bodoni*) In acest "Manual" există mostre de peste de fonturi Bodoni turnate diferite, dintre care unele sunt cu adevărat izbitoare prin frumusețea și claritatea lor atunci când citiți, altele sunt mediocre "Dar întregul ansamblu oferă o idee excelentă despre bogăția tipografiei lui Bodoni și vedem aici o asemenea varietate de fonturi încât am căuta în zadar orice altă întreprindere de acest gen" ) Pentru a rezuma realizările tipografiei în secolul al XVIII-lea au căzut în ponderea familiei Didot de renume mondial Reprezentantul principal al acestei familii, care s-a apucat de tipărirea cărților, Francois Didot ( - ), a fondat o companie la Paris, care există încă, în De la el a venit o generație numeroasă și bogată în oameni capabili și talentați, care a dat naștere editorilor și scriitorilor de cuvinte și tipografilor și vânzătorilor de cărți și producătorilor de hârtie, în plus, concentrarea treptată a capitalului și a experienței într-o singură familie, care s-a stabilit în centrul vieții culturale din acea vreme, i-a oferit oportunitatea de a deveni până la sfârșitul secolului al XVIII-lea nu numai cea mai importantă companie de editură din Franța, ci și un furnizor de fonturi pentru multe tipografii din Europa și chiar din Rusia Dintre cei mai meritori reprezentanți ai familiei, îl vom numi pe unul dintre fiii fondatorului companiei, François-Ambroise Didot ( - ), care a popularizat realizările lui Baskerville și Bodoni în publicațiile sale, împrumutând din prima lui descoperirea hârtiei velină, din a doua, frumusețea fonturilor Desigur, meritele lui Francois- Ch Faulmann, op cit , p ) "Manuale tipografico del cavaliere Giambattista Bodoni" Parma, , vol in- ) Brunet, op cit , vol I, p EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVIII Ambroise sunt grozavi, pentru că el, fiind în centrul vieții culturale a secolului al XVIII-lea - Parisul, a distribuit pe scară largă în toată Europa cele mai bune realizări ale celor doi predecesori ai săi François-Ambroise este cel mai bine cunoscut pentru edițiile sale frumoase ale clasicilor francezi comandate de Ludovic al XVI-lea, pentru moștenitorul tronului Delfin Ei au publicat în această serie, într-un număr mic de exemplare, Molière, Boileau, La Fontaine și altele - desigur, dobândite de bunăvoie de nobilime - datorită inscripției corespunzătoare de pe foile de ieșire: "Destinat educației Delfinului * De asemenea, a îmbunătățit tipografia, înlocuind unele dintre părțile din lemn cu altele metalice Dintre fiii lui Francois-Ambroise Jr , Firmin ( - ) este cunoscut nu numai ca un om de știință proeminent, fost membru al institutelor științifice și al Academiei Franceze, ci și pentru o serie de descoperiri serioase în domeniul tehnologiei tipăririi TIPOMETRIE Suntem datori lui Frans ha-Ambroise și Firmin Didot, în primul rând, pentru stabilirea definitivă a măsurilor tipografice corecte și rapid adoptate pretutindeni După cum am spus mai devreme, până la mijlocul secolului al XVIII-lea fiecare mașină de scris a turnat fonturi la dimensiuni arbitrare În , mașina de scris pariziană Fournier cel Bătrân a dobândit proprietatea celei mai mari și mai faimoase mașini de tapetărie pariziene, firma Le Bai, care exista încă din secolul al XVI-lea și cumpărase matrice în după celebra mașină de scris Garamond de care am menționat În , fratele lui Fournier cel Bătrân, Fournier cel Tânăr, a început să dezvolte o măsură tipografică comună pentru toate turnătoriile de tip Fiind el însuși desenator, tăietor și turnător de fonturi, Fournier a încercat să armonizeze dimensiunile obișnuite ale fonturilor folosite la acea vreme cu măsurile de lungime franceze, luând ca bază piciorul regal (pied-du-roi - "piciorul regelui", cca / inci (!) sau , centimetri), în care există inci, există linii într-un inch și puncte într-o linie Fournier a luat o șesime de linie (două puncte) ca cea mai mică măsura tipografică - un punct (punct), și de aici a condus toate calculele sale Lucrarea sa, care a durat treizeci de ani și a avut ca rezultat atât fonturi ușor de citit, cât și destul de elegante, precum și începuturile tipografiei, sunt expuse în două volume ale "Manualului tipografic * " Din nefericire, Fournier nu a avut timp să termine această lucrare și să tipărească volumele al treilea și al patrulea, unul dedicat tipografiei în întregime, iar celălalt istoriei unor edituri de carte celebre ) Fonturile lui Fournier cel Tânăr, care în "Ghidul tipografic * sunt prezentate în numeroase mostre, deși sunt ușor de citit, nu se remarcă prin frumusețea lor deosebită Fournier a făcut o greșeală minoră în munca sa (din cauza lipsei unei mostre exacte de picior), iar punctul său s-a dovedit a fi oarecum Fournier le Jeune: "Manuel typographique* Paris - , voi ) Cu toate acestea, Fournier a reușit să tipărească cinci eseuri, sub titlul: "Traites histo-riques et critiques sur Forigine et Ies progres de limprimerie" Paris ISTORIA TIGRĂRII mai mică decât a șasea exactă din punct de vedere matematic a liniei Firmin Didot a corectat această eroare ( puncte = puncte de Fournier), iar sistemul pe care l-a îmbunătățit, datorită comodității și rentabilității sale pentru tipografi, a fost adoptat treptat de mașinile de scris din întreaga lume Importanța acestei inovații este ușor de imaginat, știind că este extrem de importantă pentru un tipograf, chiar este necesar să se știe din timp, la comandarea fonturilor de la o mașină de scris, dacă acestea vor fi în dimensiunile lor Fișa de ieșire și cifra de afaceri a acesteia Mapiera Fournier corespund materialului deja disponibil în tipografie De exemplu, pe această pagină, toate spațiile dintre cuvintele dintr-o linie au o înălțime de puncte, corespunzătoare mărimii (înălțimii) fontului a corpului; în note - puncte, dimensiune minionă Tipatorul știe exact cât de lungă este linia ( / pătrate în cartea noastră), care este dimensiunea paginii, lățimea și înălțimea și o tastare curată și cu antetul și subsolul în partea de sus a paginii Dacă un compozitor care tastează text real intră în orice altă tipografie din Europa (în America și Anglia, măsurile sunt oarecum diferite, deși aproape de ale noastre) - se va întâlni cu tipografie și material tipografic construit EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVIII prin aceleasi masuri, iar munca lui va fi mult facilitata Un tipograf de undeva, să zicem, în Vladivostok sau Madrid, poate apela la orice turnătorie de tipări din Europa și poate obține de acolo fonturi și material care corespund celor pe care le are deja, indicând doar dimensiunile cerute Într-un cuvânt, sistemul de măsuri tipografice - tipometria - nu este mai puțin important pentru tipografi decât măsurile de greutate, lungime, volum - pentru comerț și industrie Setul unei cărți este o lucrare complexă de tip pur mozaic și toată lumea înțelege cât de importantă este acuratețea dimensiunilor pieselor de metal dactilografiate, astfel încât întreaga pagină dactilografiată să fie, parcă, îmbinată într-un singur întreg Din păcate, după introducerea acestui sistem de măsuri tipografice, înălțimea tipului ("creștere") nu a fost stabilită la fel Și anume, în Franța înălțimea completă a tipului, de la baza acestuia până în planul superior al literei - "punct" - are / puncte, în Rusia - puncte Așadar, tipografiile rusești au fost nevoite să cumpere tipuri de la turnătorii de tipare rusești, adică j imprimarea textului tastat cu fonturi de diferite înălțimi, desigur, este imposibilă După introducerea definitivă, în , în Franţa a sistemului metric de măsuri, s-a dovedit că că într-un metru sunt de puncte Toate încercările de a introduce sistemul zecimal în tipografii nu au dus la niciuna rezultate, iar firmen tipografic D/O sistemul este duozecimal ( puncte = picero, pice = *= pătrat, adică pătrat = puncte) Despre aplicarea acestor măsuri în afacerile tipografice, despre denumirile fonturilor, etc , vom vorbi în continuare STEREOTIP Al doilea mare merit al lui Firmin Didot este introducerea stereotipiei în afacerile tipografice Stereotiparea (de la grecescul sgtereos; - tare, tare) este arta de a obține copii exacte dintr-un set de tipar, turnat din metal, sub formă de plăci pline, în scopul tipăririi de pe aceste plăci Încercările - și destul de numeroase - de a găsi o modalitate de a face un stereotip sunt cunoscute încă din secolul al XVII-lea Pe măsură ce cererea pentru carte a crescut, a crescut și nevoia de retipăriri; între timp, nicio tipografie nu avea astfel de stocuri de tipar Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII depozitați un set dintr-o carte întreagă de câteva sute de pagini Da, ar fi și foarte neprofitabil, pentru că zeci și adesea sute de materiale tipărite ar ieși din circulația tipografiei Când va fi tipărită a doua ediție? Poate doar peste câțiva ani, și atunci se va pune din nou întrebarea - dacă întregul set ar trebui lăsat pentru a treia ediție Este clar că modalitatea de conservare a setului cărții este foarte neprofitabilă, iar în acest caz, costul publicării cărții ar trebui să includă costul integral al tipului, ceea ce înseamnă creșterea prețului cărții și, în consecință, scăderea tirajul ei: cu cât cartea este mai scumpă, cu atât tirajul ei este mai mic, cu excepția cazurilor excepționale În același timp, circulația publicațiilor treptat - pe măsură ce piața cărții s-a extins din nou datorită răspândirii educației, care depindea în primul rând de noile condiții ale comerțului - a crescut Acest lucru a creat un nou inconvenient, având în vedere uzura rapidă a fonturilor Amintiți-vă că tipărirea se făcea la o mașină, manual, iar presiunea plăcii superioare a presei pe platou, deși înmuiată de un număr mare de coli de hârtie pe deckle, nu putea fi uniformă Dacă în tiraje mici uzura fonturilor a fost puțin observată, atunci în fabricile mari, cu câteva mii de exemplare, fonturile au fost șterse vizibil, ceea ce a dus la uzura prea rapidă a celui mai valoros material de imprimare Marea Revoluție Franceză a sporit mult interesul maselor largi de oameni pentru viața publică J) Tirajul ziarelor - în special la Paris - a început să ajungă la zeci, poate sute de mii de exemplare Publicarea unui ziar necesită o viteză excepțională; aici fiecare oră, uneori chiar și un minut de întârziere, se reflectă într-o scădere a circulației; și, bineînțeles, să tipăriți într-un singur set, pe o singură mașină, care nu producea mai mult de de afișări pe zi - nu era la ce să vă gândiți: așa că avea să apară un număr de ziar cu un raport despre evenimente, să zicem, pe noiembrie iese doar pe - noiembrie În același timp, tirajul unor cărți a crescut foarte mult după revoluție Să ne amintim că deja înainte de revoluție, scrierile lui Voltaire erau, după cum se spune, publicate în Kehl în de exemplare În consecință, problema obținerii mai multor copii metalice dintr-un singur set - pentru a putea tipări o ediție pe mai multe sau mai multe prese deodată - a devenit extrem de acută Și, desigur, noua cerere a fost satisfăcută de noua ofertă * Înainte de revoluție, modalitățile de obținere a unui stereotip erau bâjbâite în diferite direcții Au încercat să fuzioneze literele împreună prin încălzirea părții din spate a setului, ceea ce, în primul rând, nu a dat rezultate satisfăcătoare și, în al doilea rând, nu numai că nu a creat economii, dar a făcut tipul inutilizabil; apoi recurge la impunerea pe setul finit de foi subtiri de metal refractar si presarea puternica a acestor foi pe setul pentru a obtine o matrice - si turnata ) Din mai până în decembrie , numai la Paris au fost tipărite peste de ziare, unele pentru câteva zile Vezi G Kunov "Presa franceză în primii ani ai Marii Revoluții", ed II , p EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVIII stereotip în ea; dar fontul a fost complet confuz, iar matricea nu a funcționat sau a ieșit rău Ulterior, au ajuns la concluzia că pentru a obține o matrice este necesar să se folosească o masă moale Pentru a face acest lucru, au încercat să folosească fuzibilitatea inegală a metalelor, adăugând cupru metalului tipografic, pentru a turna fonturi cu topire tare și apoi pentru a impune o foaie de metal moale (plumb) pe un set de un astfel de font, apăsând vârfurile literelor setului în această foaie și în matricea astfel obținută cu presiune puternică, după ce o scoateți din set, turnați un stereotip dintr-un amestec și mai fuzibil de metale, în momentul în care amestecul începe să se solidifice Dar este ușor de înțeles că, în acest caz, turnarea tipurilor a fost extrem de dificilă, au devenit mult mai scumpe și, în același timp, stereotipurile rezultate - în ciuda a tot felul de trucuri - de multe ori nu au fost complet satisfăcătoare Este clar că stereotipul trebuie să fie o copie absolut exactă, care să transmită tot subtilul luciu de litere, menținând în același timp o suprafață netedă și plană a ochelarilor set și clișee În urma tuturor acestor experimente, a devenit clar că pentru a obține o matrice cu topitură cine a stabilit a fost necesar să folosească un material netopit și lichid sau moale, dar care se întărește rapid atunci când este uscat La acea vreme, se cunoștea un astfel de material - sub formă de gips, care era folosit la turnarea medaliilor, și în alte domenii - pentru a obține copii exacte din obiecte Dacă primele experimente cu utilizarea gipsului pentru fabricarea matricelor (de către scoțianul Ged, în jurul anului ) nu au fost probabil foarte reușite, atunci datorită muncii dr Tilloch din Glasgow și a tipografiei Fule, apoi - împreună cu lor - Lord Stanhope, treptat matricele de gips au fost îmbunătățite, iar la începutul secolului al XIX-lea au devenit utilizate pe scară largă Metoda de realizare a stereotipurilor din gips a fost, pe scurt, următoarea: când setul era gata, se făcea o soluție dintr-o pulbere fină de gips moale - alabastru - și apă; apoi această masă semi-lichidă a fost unsă pe platou cu o pensulă și încă umplută cu un strat de gips, netezindu-l de sus cu o riglă Când este uscat, gipsul are capacitatea de a * ISTORIA TIGRĂRII extindeți (ca hârtia) și astfel umpleți cele mai mici goluri din tip Când masa de gips se întărește, este ușor să o scoateți din set; s-a obținut o matrice - o formă de tablă cu o imagine inversă, "oglindă" și în profunzime a întregului set Matricea a fost uscată într-un cuptor special amenajat - și, întorcând-o cu fața în jos, a fost așezată pe o matriță cu metal topit - și presată, datorită căruia metalul a umplut toate cele mai mici adâncituri ale formei de ipsos După întărirea metalului, matricea de gips a fost îndepărtată; dar, din cauza temperaturii ridicate a metalului, tencuiala a devenit casantă, iar matricea nu mai era potrivită Desigur, setul, după îndepărtarea matricei, poate fi demontat la casa de bilete - și astfel a fost posibil să tastați mai multe foi de carte sau altă carte sau ziar, iar matricea putea fi îndepărtată a doua oară - dacă este necesar - din stereotip Firmin Didot și fratele său Pierre au folosit pe scară largă descoperirea stereotipurilor, iar Firmin a vândut chiar și imprimantelor stereotipuri gata făcute; astfel, în , a oferit stereotipurile unei ediții a lui Vergiliu pentru doar franci pagina; această afacere nu a fost foarte dezvoltată - din motive evidente - dar, datorită clientelei mari a lui Dido în lumea tipografică a Europei din acea epocă, stereotipurile au început să se răspândească pe scară largă Dar stereotipul gipsului avea propriul său mare dezavantaj * pentru retipăriri, a fost necesar să se depoziteze nu matrici ușoare din care se făcea turnarea, ci plăci metalice relativ grele; mai mult de o turnare de metal nu a putut fi obținută dintr-o matrice de gips Pentru a nu reveni la această întrebare, arătăm că o revoluție în stereotipuri a fost făcută de Gene (Genoux), un tiparist din Lyon, care a primit în un brevet * pentru stereotipia pe hârtie Metoda lui este următoarea: în loc de ipsos, Zhenu a luat mai multe foi din cea mai subțire hârtie, le-a lipit împreună cu amidon (pastă) și le-a aplicat pe setul finit toate cele mai mici găuri din font au fost umplute între cuvinte și rânduri Toate acele locuri care nu ar trebui să atingă cerneala în timpul tipăririi (spațiul dintre pagini, spațiile de la capetele liniilor) sunt așezate pe spatele matricei cu benzi subțiri de carton, altfel se pot strânge în timpul turnării Deasupra întregii matrice se lipește o altă foaie de hârtie, astfel încât aceste bucăți de carton să nu cadă Când lucrarea este terminată, întreaga masă a setului cu matricea suprapusă este încălzită sub o presă, astfel încât matricea să se usuce; în același timp, datorită unei anumite expansiuni a hârtiei, umple cele mai mici goluri După aceea, matricea este îndepărtată cu ușurință din set - se dovedește a fi foarte moale, flexibilă și, în același timp, destul de rezistentă la presiunea metalului topit, o copie inversă a setului Rămâne să introducem această matrice într-un design special, foarte simplu, cu mașina cu fața în sus - și turnați metalul topit, care se răcește în câteva minute - și se obține un stereotip metalic, potrivit pentru imprimare din acesta EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVIII Cu stereotipuri abile, o matrice de hârtie poate servi de multe ori Într-un loc uscat, o astfel de matrice poate fi păstrată mulți ani și, în consecință, în timpul primei ediții a unei cărți de câteva sute de pagini, este suficient să îndepărtați matricele, astfel încât la a doua ediție, dezlegarea pachetelor lor - foarte convenabil pentru depozitare - din nou, aruncarea stereotipului, tipărirea cărții, nu ^ recurgerea în întregime la decor PRESĂ DE TIPAR A treia contribuție importantă a lui Firmin Didot și a tatălui său, François-Ambroise, la tipografie a fost introducerea modernului Tiparnica folosită în mod obișnuit în secolul al XVIII-lea Pe realul extins este atașat, de la dreapta în sus, un deckle', deasupra acestuia, la dreapta - un suport, apăsând hârtia de deckle, cu tăieturi pentru paginile setului tipografie cochetă După cum știm, presa lui Gutenberg era din lemn, iar tipografiile până în secolul al XVIII-lea au făcut puține îmbunătățiri în acest domeniu, doar treptat înlocuind piesele din lemn cu altele metalice Dacă examinăm cele stocate în așa-numitul Arhiva tipografiei vechi (fosta bibliotecă tipografică) din Moscova pe strada Nikolskaya mașina pe care a tipărit Petru I, vom vedea că părțile sale principale sunt din lemn Iar pentru Peter I, desigur, imprimantele olandeze au încercat să ofere tot ce s-a obținut în acel moment prin tehnologia de imprimare În secolul al XVIII-lea, înlocuirea pieselor de lemn cu fier a continuat într-un ritm mai rapid, iar spre sfârșitul secolului, François-Ambroise Didot și amintitul lord Stanhope au reușit să înlocuiască toate piesele din lemn și să construiască mașini în întregime din metal, care, prin frumusețea lor, păreau jucării în comparație cu mașinile stângace de pe vremuri, montate pe grinzi masive sprijinite pe podea și pe tavan ISTORIA TIGRĂRII Adevărat, la acea vreme se făceau și mașini din lemn, așa cum se vede, de exemplu, din descrierea tiparului itinerant a lui Napoleon, construită din mahon și lăsată la Moscova după zborul său Această mașină, cu o suprafață mică pentru turnare, X inci, cântărește doar */un pud Din , mașina se afla în Vologda, la un moment dat se afla în căsuța moșierului și în a fost vândută, ca raritate muzeală, celei mai mari turnătorii de tip O I Leman din Sankt Petersburg x) De asemenea, bancul de lucru pentru tastarea literelor în linii, care a fost din lemn până în secolul al XVIII-lea, a fost în cele din urmă înlocuit cu unul de metal-fier, cu un perete de margine mobil, mutat în funcție de lățimea liniei cerută FONTURI În cele din urmă, al patrulea merit al lui Firmin Didot a fost turnarea și introducerea în viața de zi cu zi a continentului european a numeroase tipuri de litere de o frumusețe magnifică A fost independent, însă, doar într-o inovație - în inventarea fonturilor scrise de mână Înaintea lui, scripturile cursive, care proveneau din Aldov și Gara-mon, erau oblice, amintind de cele scrise de mână; Firmin Didot a introdus fonturi care imitau în totalitate manuscrisul, turnate în așa fel încât la tastarea fiecărui cuvânt, linia de legătură dintr-o literă se alătură cu alta și să se obțină impresia unei litere continue, chiar și cu trăsuri Desigur, trebuiau turnate o mulțime de litere, deoarece primele litere ale fiecărui cuvânt trebuiau să fie fără liniuțe de legătură în față, iar ultimele litere pentru fiecare cuvânt fără liniuțe în spate, ceea ce, la rândul său, complica scrierea Iar aceste fonturi nu puteau fi utilizate pe scară largă, fiind folosite doar în domeniul tipăririi diverselor cărți de invitație, cărți de vizită, și imitații, inexacte, desigur, ale semnăturilor sub retipăriri ale documentelor oficiale, prefețe etc Restul, foarte numeroase, fonturile lui Firmin Didot, furnizate de el în toată Europa, dau realizări nesemnificative în comparație cu fonturile lui Bodoni; dar acesta din urmă a adus harul tipului la atât de desăvârșit încât era greu să concurezi cu el Cu toate acestea, contextul capitalist al afacerii a făcut posibil ca Dido să câștige cea mai mare faimă în crearea fonturilor Cele mai frumoase fonturi - mari, rotunde, clare, fără a împiedica citirea și a strica vederea unor capete prea subțiri ale liniilor literelor - Firmain Didot a desenat și a turnat pentru fratele său, François-Ambroise, care a tipărit împreună cu ele capodoperele francezei tipar publicat in-folio -Virgil cu gravuri , Horace , Racine din - - concurând în frumusețe cu edițiile similare menționate mai sus din Bodoni Și același juriu al Expoziției de la Paris din , dând o recenzie entuziastă a lui Virgil, publicată de Bodoni în , a certificat și pe Racine, publicată de Didot, drept cea mai mare operă tipografică a tuturor timpurilor "* ) *) Pentru istoria și descrierea acestei mașini, vezi Notele Cercului de Conștiințe Locale, Institutul Pedagogic Vologda, Nr , Vologda, , p ) S Lorck, op cit , vol II, p EVOLUȚIA TIGRĂRII ÎN SECOLUL XVIII În , Pierre Didot publică o poezie a poetului grec Musey: "Him et Leandre", într-un aranjament poetic de chevalier de Querelles, cu imprimeuri în culori din desenele lui Debucour, gravate chiar de artist Hârtie excelentă, fonturi excelente, gravuri talentate în culori - ca o capodoperă, care arată toate realizările artei tipografice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea Astfel, până la începutul secolului al XIX-lea, arta și tehnologia tipografică atinseseră înălțimea posibilă în condițiile etapei de producție artizanale-mecanice "- cele mai magnifice fonturi, care rămân excelente în claritate, simplitate și frumusețe chiar și pentru Secolul al XX-lea, așezat pe un banc de fier, stereotipie, tehnică excelentă de gravură pe cupru, diversă în metodele și efectele folosite și o presă de tipar îmbunătățită, convenabilă Deci, de-a lungul principalelor repere: Gutenberg-Sveyngeym și Pannarz-Spira-N Jenson-Alda - Etienne-Plantiny-Elsevira-Baskerville-Bodoni-Didot - fixând realizările predecesorilor și contemporanilor lor - a existat o îmbunătățire în cele mai semnificative a artelor aplicate Această cale poate fi urmată, după părerea noastră, nu de tipografi, ci de ediții ale textului latin al lui Vergiliu, în care unele din această glorioasă serie și-au demonstrat clar realizările Și, evidențiind cel mai bun din punct de vedere tipografic din sutele de ediții ale lui Virgiliu, menționăm: - Virgiliu de Sveingheim și Pannartz (Roma), - Vindelin de Spira (Veneția), - Nicholas Jenson (Veneția), - Alda Manutius (Veneția), -Robert Etienne (Paris), -Christopher Plantin (Anvers), -Elseviers (Anvers), -Baskerville (Birmingham), -Bodoni (Parma), -Dido (Paris), și în sfârșit, aceeași Dido - în - dă prima ediție stereotipată a lui Vergiliu, cu viniete, pentru / franci Am ajuns la punctul de finalizare a aspectului artistic al cărții - trecând printr-o cale șerpuitoare prin Germania, Italia, Franța, Olanda, Anglia, iarăși Italia și Franța - unde familia Didot, datorită poziției sale în centrul culturii si Marea Revolutie Franceza - Paris - clientela in aceste conditii S-a creat cu usurinta, sub forma unor cumparatori de carti si tipografi din diferite tari, si a consolidat realizarile tipografice ale tuturor predecesorilor si contemporanilor sai Ponderea secolului al XIX-lea a revenit mecanizării tiparului, folosirii tuturor realizărilor chimiei și fotografiei, valorificării definitive a industriei care ne interesează și dezvoltării litografiei și tiparului offset K Somov Cadru din "Das Lesebuch der Marquise", Miinchen Imitație a stilului secolului al XVIII-lea Prima mașină litografică a lui Senefelder CAPITOLUL cincisprezece LITOGRAFIA SI DEZVOLTAREA EI Dansuri in-folio Dido - t -e cu mai mult În mod clar, acele ediții somptuos ilustrate din secolul al XVIII-lea, dintre care cele mai bune sunt enumerate mai sus, erau comparativ foarte scumpe Așadar, o carte mică "Sărutări" de Dora, când a apărut, în , s-a vândut cu de livre, cu banii noștri - vreo ruble în aur x), iar luxosul Virgil în ediția din , cu de gravuri, a apărut în doar de exemplare - franci cu tipărituri până la semnătura artistului și gravorului, tipărituri proaspete și de franci cu gravuri cu semnat x) Chiar și ținând cont de deprecierea banilor din timpul revoluției, cartea era încă foarte scumpă în aceste condiții, iar scăderea prețului datorată calității ilustrațiilor nu putea decât să se reflecte într-o scădere a tirajului În aceste condiții, o carte cu gravuri excelente pe cupru avea un cerc restrâns de cumpărători Dar cumpărătorii de cărți în general în acest moment nu sunt doar nobili înstăriți: educația se răspândește în rândul burgheziei și în cercurile mai puțin înstărite ale populației din ce în ce mai larg, cererea de cărți de la cumpărătorii cu venituri medii sau mici nu scade, dar odata cu revolutia creste enorm H C o h e p, op cit , p și ISTORIA TIGRĂRII dimensiuni Editorii sunt la fel de interesați de o clientelă largă, pe cât sunt de voluptuarii instanțelor și, bineînțeles, este necesar prin toate mijloacele să se creeze o carte cu desene mai ieftină, mai ales în cărți pentru școală și cititori slab educați Reducerea unei cărți publicate mai simplu se realizează parțial prin refuzul editurii de a lega: în timpul secolului al XVIII-lea, coperta de carton, apoi coperta de hârtie, a înlocuit treptat legarea din piele, iar după revoluție, cărțile legate erau vizibil în minoritate: cumpărătorului i s-a oferit posibilitatea să cumpere o carte ieftină într-o copertă și apoi să comande legături sau să nu o comandă deloc Această reformă de la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea a condus la o alta, și anume posibilitatea de a face publicitate conținutului și sensului cărții prin tipărirea textului corespunzător, mai întâi pe un autocolant pe cotorul cărții, iar mai târziu pe prima pagină a capacului Cumpărătorul unei cărți din secolele XVI-XVII trebuia să intre în prăvălie și să-i spună proprietarului sau funcționarului cartea care îl interesa; Elsevierii au practicat pe scară largă cernelarea pe cotorul pergamentului care leagă autorul și titlul prescurtat al cărții: cumpărătorul, ocolind librăria și uitându-se la inscripțiile de pe coti, va găsi ceea ce are nevoie și va fi interesat, poate, de altceva În cartea de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, pe cotor, pe o etichetă specială albă, sunt deja tipărite autorul, titlul și anul apariției, acesta din urmă și el nu fără intenția ca cumpărătorul, atras de noutate, să cumpar-o Iar la începutul secolului al XIX-lea, când cartea este întinsă pe tejghea și, cel mai important, în vitrina străzii, coperta tipărită atrage trecătorii, iar vânzarea cărții crește, noua clientelă crește în număr Desigur, ilustrația apare și pe copertă - concurența cărților între ele îi face să se îmbrace, "produsul își arată fața " Și, din nou, este necesar să găsim o modalitate de a oferi un ieftin și în același timp elegant, facut dupa gust, poza pe coperta Dar - aceeași dorință de "a arăta fața mărfurilor" îi obligă pe producătorii de tot felul de produse mici, mercerie, bomboane, articole de papetărie, să-și pună bunurile în cutii frumoase; cu o cantitate uriașă din tot acest fleac - problema fabricării ieftine de cutii, dacă este posibil, cu imagini , în orice caz - cu inscripții tentante, indicând producătorul, adresa lui, orașul - devine din ce în ce mai clară Deja Johann-Gottlieb-Immanuel Breitkopf ( - ), fondatorul celebrei edituri din Leipzig, matematician de pregătire și om bogat, purtat de raționamentul lui Dürer despre proporția geometrică în fonturi, și-a pus sarcina de a realiza tipărirea prin mijloace de tastare cu pictograme tot ce se află în acel moment a fost tipărit cu ajutorul gravurii El - la mijlocul secolului al XVIII-lea - a inventat tipărirea muzicii dintr-un set de icoane corespunzătoare Tipărirea notelor cu semne mobile, introdusă de Petrucci la sfârșitul secolului al XV-lea, necesita două seturi: unul pentru liniile paralele principale, celălalt pentru semnele muzicale în sine Această metodă a fost complicată și nu folosită pe scară largă, iar notele erau tipărite din lemn LITOGRAFIA SI DEZVOLTAREA EI sau din plăci de cupru Inventând modalități de a seta note - chiar și partituri de operă complexe - cu personaje mobile, Breitkopf a trecut la alte explorări și a inventat nu numai semne mici pentru tastarea literelor chinezești, formule matematice, hărți geografice - ci și semne pentru tastarea imaginilor întregi Abordarea lui Breitkopf în ceea ce privește tipărirea imaginilor cu insigne mobile este următoarea: a despărțit o imagine imprimată cu o singură culoare, prin aplicarea de linii subțiri verticale și orizontale, în multe dreptunghiuri mici (de exemplu, pentru un portret de - de părți!) Și apoi- dactilografiat cu insigne turnate de el, cu decât în locuri albe a pus insigne fără vârf, joase; în locuri întunecate, insigne care dădeau o amprentă continuă; pe cele mai puțin întunecate, insigne care ating hârtia cu vârful, dar al căror vârf este oarecum tăiat etc , de la zone solide la puncte mici Ca urmare, a fost obținută o copie foarte nesatisfăcătoare a desenului, deoarece a fost imposibil să se realizeze continuitatea liniilor, o imitație completă a pliurilor acestora: lucrarea, după imprimare, este extrem de aproape de modelele pentru cusături în cruce *) Și, desigur, nu s-a realizat nici grația, nici ieftinitatea A face o revoluție în tipărirea ilustrațiilor, atât de necesar pentru piața tipografiei, a căzut în sarcina unui sărac om de geniu Fiul unui actor sărac, Aloysius Zenefelder s-a născut în la Praga, a fost educat la gimnaziul și liceul din München, unde în a absolvit cursul ca bursier, numai datorită faptului că tatăl său lucrase în stat Teatrul din München din Apoi, până în , a studiat dreptul la Universitatea din Ingolstadt, din nou datorită unei burse și, în același timp, s-a încercat să scrie piese de teatru, iar una dintre piesele sale, Expertul fetelor, a fost pusă în scenă la Teatrul din München în și lansat ca o ediție separată, cu care Senefelder a primit un venit de aproximativ de guldeni La august , părintele Aloysius a murit, lăsând o soție săracă și opt copii Multe încercări de a găsi de lucru pentru a susține familia au eșuat, iar Senefelder a început să facă experimente în tipărirea lucrărilor sale pentru a le vinde Lipsa banilor din casă a fost disperată și datorită acestui fapt, Senefelder a reușit să facă una dintre cele mai mari descoperiri, care este încă răspândită în întreaga lume culturală Cert este că nu avea bani nici măcar să cumpere cea mai mică cantitate de tip; și a început să încerce să facă matrițe (încastrate) pentru turnarea literelor din oțel, pentru ca, prin ciocanirea lor în bucăți de lemn de par, să obțină litere de lemn Desigur, literele în relief în acest fel s-au umflat și nu au fost bune Apoi a încercat să sculpteze și să graveze textul pe o placă de cupru, dar nu a existat nicio experiență sau bani pentru a cumpăra echipamentul corespunzător, iar Senefelder a putut funcționa doar cu o singură placă de cupru, care a căzut curând în paragină Apoi a început să sculpteze textul pe o placă de zinc, pentru a-l grava apoi, dar placa era făcută dintr-un amestec de zinc și plumb, greu de gravat cu acid azotic ) Imagini din diferite experimente ale lui Breitkopf - de K Faulmann, pp - ISTORIA TIGRĂRII La vremea aceea, la München, pentru căptușirea podelelor din case, se folosea un tip de ardezie de var, care se distingea prin granulația fină și stratificarea, care era convenabilă pentru tăiere și măcinare Această piatră a fost adusă la München de către Dunăre și afluentul său Isar din Kelheim, pe malul Dunării, la aproximativ de kilometri de o distanță directă pe uscat de München Zenefelder a cumpărat o placă din această piatră pentru a slefui pe suprafața ei lustruită cu vopsea, pe care a pregătit-o singur din ceară, săpun și pin (rășinoasă!) Funingine Într-o zi, în iulie , o spălătorie a venit la casa Senefelder după lenjerie; nu era nicio bucată de hârtie la îndemână pentru a nota câte bucăți din care rufe au fost spălate, iar Senefelder a notat contul Prima litografie, partituri - Marșul Palatinat-Bavarian, vopsea pe piatra Când spălătoria a plecat, s-a hotărât să încerce dacă este posibil să graveze pete albe pe piatră cu acid azotic, astfel încât textul să iasă în evidență convex - și să fie posibil să se imprime din gravura pe piatră astfel obținută A suprapus inscripția în jurul marginilor cu o margine de ceară, impermeabilă la vodcă puternică, iar după gravare, a observat că piatra a cedat și s-a descompus, iar textul scris cu vopsea rășinoasă nu se pretează la gravat, devenind convex ca piatra a fost gravat După o serie de eșecuri, Senefelder s-a adaptat tipăririi din text din piatră în relief - și astfel a fost inventată imprimarea în relief din piatră litografică Anunțând despre invenția sa unui prieten, compozitorul Gleisner, Senefelder a încercat să imprime notele "Marșului trupelor Palatinat-Bavare" scrise de acesta din urmă; lucrurile au mers bine după ce mama sa a reușit să comande o tiparnă pentru Senefelder - pt guldeni La vânzare de exemplare însoțitorii - inventatorul și compozitorul - au câștigat de guldeni și au început să publice alte note Adevărat, imprimarea plată dintr-o piatră litografică nu fusese încă descoperită, dar în timp ce lucra, Senefelder a început să observe o ciudățenie a lui pietre, care au atras și mai mult LITOGRAFIA SI DEZVOLTAREA EI atenția sa în timpul următorului experiment: a luat o foaie dintr-o carte veche, a umezit-o cu apă ușor amestecată cu gumă arabică și apoi a început să aplice vopsea pe foaie într-un strat subțire În același timp, a observat că cerneala se lipește bine de cele tipărite cu mult timp în urmă, adică aldine, pictează litere și nu se lipește de locurile curate de pe pagină după ce le-a umezit cu apă gumată După ce a încercat să facă o imprimare, Zenefelder a văzut că textul din cartea veche, după ce a umezit foaia și a uns-o cu vopsea, a fost tipărit pe hârtie, numai, bineînțeles, în formă inversă Apoi Senefelder a încercat să scrie un text pe piatră cu cerneală îndrăzneață, apoi să facă o gravură cu acid azotic și să imprime din piatră, unsă cu ulei Casa care arde - primul desen litografic, curățându-l cu apă gumată S-a dovedit că imprimarea este excelentă și nu este nevoie să se recurgă la trucuri speciale pentru a proteja partea curată a pietrei de lipirea vopselei: apa amestecată cu gumă, fiind aspirată în piatră, a împiedicat vopseaua să se lipească de locuri descoperit cu un model și, dimpotrivă, modelul , scris cu cerneală îndrăzneață, de asemenea absorbit de piatră, nu numai că respingea apa când uda piatra, dar și accepta cu lăcomie vopseaua Așadar, în , Senefelder a descoperit litografia - tipărirea dintr-o piatră netedă, și deja în , pe mai, un comerciant de muzică, Falter, îi scrie negustorului de muzică Gombart, din Augsburg, că poate oferi o sonată în loc de gulden kreuzers - pentru de kreuzers, deoarece sonata a fost tipărită într-un "mod nou" - pe care Senefelder însuși le-a numit "imprimare chimică" În același an, , apare primul desen, imprimat din piatră, o vignetă care se încheie cu romantismul, înfățișând o casă în flăcări ISTORIA TIGRĂRII În decurs de un an, au fost publicate două ediții ale acestui romantism, tipărite prin litografie, prima - tipărire în relief, din piatră gravată, iar a doua - tipărire litografică plată Și în același an, inventatorul litografiei dă, într-o ediție de pagini de note - tot simfoniile lui Gleisner, pagina de titlu a unei gravuri pe piatră aprofundate Astfel, în decurs de doi ani, Senefelder a descoperit producția plană, înălțată și adâncită de forme-desene pe piatră pentru tipar, adică toate cele trei tipuri logic posibile În , Senefelder a descoperit că, dacă o piatră era puțin aspră, poate fi desenată bine cu un creion făcut din ceară, săpun, pudră de talc și funingine Și anul acesta are loc o ediție a unui cântec duhovnicesc despre Hristos, tipărit în mod tipografic, cu chipul lui Hristos, realizat în mod litografic, prin transferarea unui desen dintr-o placă de aramă gravată pe o piatră Dar nevoia familiei nu a fost încă eliminată, iar în ajunul zilei de ianuarie , o găsim pe sora Aloysia, Carolina de ani, cu doi frați - Karl și Clemens - care se mută de la un hotel la altul din Munchen pentru a-și vinde amprentele din piatră între , cu diferite texte, felicitări Altfel, nu era nimic de cumpărat pâine În acest moment, Senefelder împreună cu însoțitorul său, Gleisner, s-au dus la Offenbach, unde tipografia Andre a intrat într-o companie cu el André a decis apoi să deschidă litografii la Paris, Berlin, Viena și Lucerna și l-a convins pe Senefelder să meargă la Londra, unde locuia fratele lui André, pentru ca acesta din urmă să poată deschide o litografie Senefelder a fost de acord, după care a început să călătorească în diferite orașe, iar el, nepractic și îngâmfat, nu a beneficiat prea mult de afacerile sale Între timp, în primul deceniu al secolului al XIX-lea, litografiile erau descoperite în multe orașe europene, iar din deceniul al treilea litografia a devenit dominantă în domeniul ilustrației de carte, creând mari averi litografilor întreprinzători Senefelder a trebuit chiar, în cartea sa Der Steindruck, publicată de el în , să respingă pretențiile pentru inventarea litografiei de către unii tipografi care au fost lipsiți de scrupule în căile lor de a dobândi faima Datorită acestei lucrări au fost cunoscute multe detalii ale marii invenții ') Senefelder a murit în , februarie, la München Cu câteva zile înainte de moarte, încă se mai juca cu îmbunătățirea cernelii litografice (un amestec de ceară, săpun, grăsime și funingine) A murit, pe măsură ce s-a născut, om sărac, iar fiul său Heinrich și soția sa din a doua căsătorie, care au rămas după el, nu aveau mijloace de subzistență, în afară de litografiile lui Zene ) În , proprietarul litografiei H R arr din Stuttgart a scris, iar K o a din Tübingen a publicat un eseu: "Das Geheimnis des Steindrucks Unde autorul indică pe Senefelder ca inventatorul litografiei și motivează opera sa cu incertitudine cu privire la faptul că Senefelder însuși va scrie ghidul necesar pentru noua artă Această carte a fost republicată în același an de către Tiller în Schweinfurt LITOGRAFIA SI DEZVOLTAREA EI felder, pe care soția sa, după moartea ei, l-a "pus în picioare" în bani, ceea ce marele inventator nu l-a putut face!) Dacă am cunoaște mai bine viața lui Gutenberg, judecând după câteva indicii, probabil că am găsi multe în comun în entuziasmul - și impracticabilitatea - între cei doi mari inventatori "Vreau ca litografia să se răspândească cât mai curând posibil în întreaga lume, aducând omenirii multe beneficii cu numeroasele sale reproduceri excelente și contribuind la înnobilarea oamenilor, fără a servi niciodată unor scopuri rele Fie ca Cel Atotputernic să facă așa! Și binecuvântat să fie ceasul când l-am deschis * * ) Dorința lui Senefelder a fost împlinită cu mult înainte de moarte: nu Atotputernicul, ci capitalul s-a pus la treabă cu sârguință - în anii douăzeci ai secolului al XIX-lea ar putea părea că soarta vechii gravuri a luat sfârșit: litografia era pe cale să o înlocuiască complet Ilustrații în cărți și coperți, albume cu vederi ale naturii și instantanee din tablouri, mai târziu - ambalaje de săpun, cofetărie și cutii de țigări, liste de prețuri și afișe etc , etc , fără capăt și margine - pentru tot s-a folosit litografia, cu atât mai departe, cu atât a intrat din ce în ce mai pe larg în domeniul tiparului În , în manualul său, Senefelder a numărat de moduri diferite de imprimare din pietre - convexe, plate, crestate, una sau mai multe culori, aur, argint etc , folosind toate realizările gravurii pe cupru Nu putem enumera toate metodele de imprimare, mai ales că multe dintre ele nu mai sunt folosite Prin urmare, vom schița doar principalele caracteristici ale tipăririi litografice necesare înțelegerii procesului Piatra litografică, fără de care imprimarea litografică era imposibilă în trecut, este "ardezie de calcar": un fel special de piatră, gălbuie (mai moale, potrivită pentru lucrări mai grosiere) sau cenușie (dure, excelentă pentru lucrări litografice fine), constând din var carbonic cu un amestec de carbonat de magneziu, este un produs de aglomerare a rocilor cristaline primare Piatra litografică este spartă de plăci, iar cea pură este considerată a fi cea mai bună, adică fara a intercala diverse alte roci, argila, resturi de animale si plante Este curios că în zăcămintele celei mai bune pietre litografice din Solengofen, în Bavaria, nu departe de numitul Kelheim, au fost acele două schelete de Archaeopteryx, o pasăre preistorică, care în structura sa caracteristică este un tip de tranziție de la reptile la păsări , au fost găsite Datorită fineței și durității sale, piatra litografică nu trece prin ea însăși nici grăsimi, nici apă, dar suprafața sa are o oarecare putere de aspirație, precum și capacitatea de a se grava cu acizi, ca majoritatea metalelor Toate faptele din viața lui Senefelder se bazează pe cea mai bună monografie despre el, publicată luxos: Cari Wаgnеr: "Alois oenefelder, sein Leben und Wirken" Leipzig Giesecke și Devrient Wagner, la rândul său, a folosit pe scară largă lucrarea specificată, parțial autobiografică, a lui Senefelder însuși: "Der Steindruck *, ) Ibid , p ISTORIA TIGRĂRII De fapt, pentru imprimarea litografică sunt complet netede sau cu un plan aspru tăieturi dreptunghiulare din această piatră, cu o grosime de - până la centimetri, în funcție, desigur, de dimensiunea pietrei, care ajunge adesea la un metru sau mai pătrat În litografii se disting pietrele cu "originale" litografice, în funcție de scop, și pietrele din care sunt imprimate în mașini litografice, după ce le-au transferat un desen litografic Bineînțeles, se tipăresc direct din originale realizate manual pe piatră Procesul de desen pe piatră nu diferă - prin principiu - de desenul obișnuit pe hârtie: un specialist - litograf sau artist - poate desena sau scrie pe piatră cu un pix, creion, pensulă sau grava pe ea, cu condiția ca: ) cerneala sau vopseaua este grasă (de obicei un amestec de ceară, săpun, grăsime și substanțe colorante - funingine etc ), ) acele părți ale pietrei care ar trebui să rămână curate nu au atins nimic gras, deoarece cea mai mică pată grasă de pe piatra va lua apoi vopsea Prin urmare, nu puteți lucra cu mâinile transpirate, respirați pe o piatră uscată, deoarece atât transpirația, cât și aburul eliberat în timpul respirației conțin grăsime Desigur, dacă artistul greșește, trebuie să curețe excesul cu o racletă sau cu un cuțit, acest lucru nu este atât de ușor: piatra a reușit deja să absoarbă puțin grăsimea unui creion sau vopsea Pentru a desena pe o piatră cu un creion litografic, suprafața pietrei este mai întâi mată, cu granulație fină, se aplică o "rădăcină" prin "rădăcinare" sau prelucrare cu sticlă măcinată fin sau nisip fin Acest tratament face ca masa non-lichid a creionului sa adere mai usor la piatra Când desenul este terminat, acesta trebuie fixat, fixat pe piatră Pentru a face acest lucru, alcaliile și acizii, care fac grăsimile solubile, ar trebui eliminate din modelul de grăsimi; turnarea acidului slab, de obicei azotic, cu un amestec de gumă produce acest efect - din acțiunea acidului azotic asupra locurilor libere de model, calciul care face parte din piatra din dioxidul de carbon trece în nitrat, care nu acceptă grăsimi; după care piatra se spală cu apă curată și se acoperă cu o soluție dintr-o gumă Guma arabică, care a intrat în porii pietrei și acoperând-o, parcă, cu cel mai subțire scut solid, protejează atât modelul de deteriorare, cât și piatra de efectele grăsimilor, de exemplu, de degetele persoanelor care poartă pietre cu modele În această formă, piatra își poate aștepta rândul să fie imprimată de mulți ani Se poate realiza o litografie pe o piatră și prin gravură adâncă; pentru aceasta, suprafața pietrei este acoperită cu o oarecare colorare și impermeabilă la masa de grăsime, iar pe ea, cu un ac ascuțit sau un diamant fin ascuțit, sau ambele, se taie un model în piatră Materia colorantă prin care sunt tăiate liniile luminoase, vă permite să vedeți modelul creat treptat Când acesta din urmă este gata, îl frec cu ulei, care intră în toate adânciturile; apoi se îndepărtează capacul de colorat și se procedează ca de obicei: desenarea unei imagini Mașină de imprimat rapid litografică "Faust" Faber și Schleicher, Akts O-vo / Offenbach am Main Aloysius Zenefelder Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII Este mai ușor să obțineți un desen care este ridicat deasupra suprafeței pietrei, potrivit pentru imprimare, pentru aceasta, după aplicarea desenului cu vopsea grasă, piatra este spălată cu terebentină, iar desenul pare să dispară, deoarece terebentina se spală scoateți vopsea, dar grăsimea rămâne; apoi, piatra este umezită cu apă - și vopsea brută este aplicată cu o rolă, care, desigur, se va lipi doar în locurile în care există un desen Apoi, se toarnă o pulbere fină de colofoniu, care se lipește numai de vopsea, excesul este măturat și piatra este încălzită, iar colofonia, topită, acoperă vopseaua cu o soluție impermeabilă la acidul azotic În viitor, rămâne să otrăvim cu acid azotic, iar când modelul se dovedește a fi suficient de convex, acidul este scurs, piatra este spălată cu apă și fixată, acoperind-o cu o soluție de gumă Această metodă este uneori folosită pentru a facilita și accelera tastarea în aparat Gravura foarte dificilă pe piatră s-a păstrat doar ca o ocupație amatoare a gravorilor Desigur, ca și în tipărirea tipografică, designul este aplicat pe piatră în mod opus modului în care ar trebui să iasă în tipar ^ într-o formă "oglindă" Deci, dacă există o aluniță pe fața oricărei figuri - pe obrazul drept, apoi obrazul drept al pietrei va fi la stânga; altfel, să zicem, când înfățișați Piața Roșie din Moscova, dacă este privită de pe Zidul Roșu, Poarta Iberică va fi pe impresia în dreapta, iar Sf Catedrala lui Vasile la stânga Scrierea textului pe piatră în aceste condiții este foarte dificilă și, prin urmare, uneori, cu lipsa de experiență a artistului care lucrează direct pe piatră, pe tipărituri litografice, precum și pe tipărituri din gravuri pe cupru, semnăturile artiștilor sau textul explicativ rezultă a fi într-o formă ciudată inversă, sau chiar una -două litere din întregul text sunt inversate Dar - putem deja să ne imaginăm cu ușurință că nu este nevoie de desen direct sau de scriere pe piatră: dacă scrieți cu cerneală îndrăzneață sau creion pe hârtie, atunci, apăsând scrisul sau imaginea pe piatră, vom face o traducere pe piatră fără multă dificultate Puteți folosi hârtie obișnuită pentru aceasta; de obicei se folosesc hârtie specială litografică sau hârtie autografică mai groasă (din "autograf" - scrisoare scrisă de mână), sau așa-numita hârtie pelure (din franceză, la pelure - piele, coajă), preparată prin aplicarea celui mai subțire strat de pastă de amidon pe subțire Hârtia "pergament", care este utilizată pe scară largă pentru împachetarea uleiurilor, deoarece, datorită tratării sale în fabricile de hârtie cu acid sulfuric, devine nu numai transparentă, ci și impermeabilă la grăsimi Desigur, pe hârtie este deja necesar să desenați în formă directă, deoarece desenul va fi transferat pe piatră într-o formă de oglindă și va fi imprimat din nou în formă directă Acest lucru facilitează foarte mult atât scrierea, deoarece nu mai este necesar să scrieți în formă de oglindă, cât și copierea manuală, datorită transparenței hârtiei, a desenelor din cărți Tipărirea prelegerilor, disertațiilor, rapoartelor, chiar și cu desene, hărți, în acest fel Desen stilou pe o piatră litografică de I N Strikhner la München * ISTORIA TIGRĂRII formule matematice complexe - nu este dificil și nu necesită mult timp, prin urmare este ieftin Dimensiunea mare a pietrelor litografice face uneori litografia indispensabilă, făcând posibilă tipărirea desenelor și desenelor foarte mari, ceea ce este incomod și dificil atunci când se gravează pe cupru sau se realizează plăci de zinc Posibilitatea ușoară de a transfera un desen litografic din hârtie pe piatră este foarte utilizată în litografii: de exemplu, pentru a imprima, de exemplu, coperți pentru săpun, chibrituri, țigări, tutun, colete, etichete pentru mercerie, invitații și alte bilete , desenează un singur desen principal pe piatra originală, iar după ce îl fixează, imprimând pe hârtie, transferă desenul din hârtie pe o piatră mare, unde se potrivesc câteva zeci, uneori sute de desene complet identice După imprimarea pe coli mari de hârtie și uscare, foaia este tăiată în bucăți în tăietoare de hârtie; daca marginile bucatilor de hartie pe care este imprimat modelul trebuie sa fie ondulate (dinti, etc ), atunci taierea se face folosind o stampila speciala din otel realizata intr-un atelier mecanic dupa modelul dorit, cu margini ascutite Pentru perforarea dinților potriviți, care pot fi apoi rupti, de exemplu, ștampile, există o mașină specială de "perforat" (franceză, la perforation-foring), în care ace contondente sunt la rând Aceste ace în mașini speciale, prin intermediul unor dispozitive speciale, pot fi plasate și sub formă de diferite forme - stele, cercuri etc Capacitatea unei pietre litografice de a absorbi grăsimea face posibilă și așa-numita metodă anastatică (din greacă: 'аѵаATAаіс - înviere) de tipărire din cărți vechi, gravuri, desene litografice etc - la care, după cum am avut văzut, - ca, totuși, și la diferite metode de litografie", a abordat Zenefelder chiar de la primii pași ai lucrării sale Există o serie de metode de imprimare anastatică, dintre care unele sunt considerate "secrete" în Rusia - deși acesta este un secret deschis*) se formează cristale minuscule de acid, care, atunci când vopseaua este rulată, nu le acceptă pe acestea din urmă , și se lipește doar de textul tipărit Apoi, cristalele sunt spălate, iar prin apăsarea pe piatră, textul rulat cu vopsea este transferat pe acesta Uneori, după ce foaia s-a uscat, după ce a fost în acidul de baie tartru , se scufundă într-o soluție de acid azotic - și pe piatră se aplică o foaie umedă, cu care textul trece pe piatră, iar acidul azotic mănâncă oarecum locurile libere de imprimare pe suprafața pietrei - și un se obține originalul convex, care apoi trebuie doar aprofundat prin gravare ulterioară , având protejat anterior textul, de exemplu, cu colofoniu Desigur, cu această procedură, o carte veche sau gravura se poate deteriora sau muri cu totul Dar - această metodă, după o largă *) Vezi, de exemplu, K Lorck, op cit , vol II, p ; prof Arthur W Unger: "Die Herstellung von Biichem, Illustrationen, Akzidenzen usw *, Halle a S , p - p JJjiuuhm von i?Gwf(lV n -La Lilorr r, et, Tourihllt Uud) Acesta este mai puțin Icfs decât Mifnel Thrufh, are o lungime de zece inchc Nota este galbenă; fiecare colț al gurii este mobilat cu câțiva fire de păr negre; ochiul este maro deschis; partea superioară a capului și partea din spate a gâtului sunt de culoare afh deschisă, prima fpotată cu negru: spatele și învelișurile aripilor sunt de un maro-închis închis; crupa de culoare afh ; gâtul și respirația sunt galbene, în mod regulat fpotted cu negru; bclly și coapsele unui galbenifh alb coada maro, înclinată spre negru; picioare dufky galbenifh maro ; la păsările tinere galbene Volum Buick Din Istoria păsărilor engleze, - Sturz democratizarea cărții - în sensul de a o ieftini - pregătită de revoluție și creată de burghezia prudentă - a dat acestei ilustrații slăbite onoarea cuvenită Când, în anii , litografia s-a dovedit neputincioasă să se infiltreze chiar în textul cărții, gravura în lemn a început să înflorească alături de litografia În acest domeniu, lucrări deosebit de remarcabile au fost produse de William Linton din englezi, iar în Germania de celebrul artist Adolph Menzel ( - ), cu gravurile sale uimitor de subtile pentru Istoria lui Friedrich cel Mare ) Detalii din R Gu sm an, op op p și urm , iar în Paul Kristeller: "Kupferstich und Holzschnitt", ed a -a, Berlin , p - Vezi și monografia specială a lui V Masyutin: "Thomas Bewick - " Berlin ISTORIA TIGRĂRII tovarășă Joanno De la ilustrații la Balzac Gravura în lemn Început genial nu- pe care "( - ) şi scrierile acestui rege german ( - ) Era pasionat şi de litografia artistică Vedem și în Franța cum - în afară de numeroasele încercări anterioare, reînnoite de-a lungul a jumătate de secol, dar uitate sau fără a spune nimic cititorului rus, încercări de a ilustra o carte dintr-un copac - aceeași Deveria, în , ilustrează bogat o ediție în două volume a cântecelor cântărețului popular al Franței, Beranger, oferind nu doar ilustrații pe foi separate, apoi colorate manual, ci și multe finaluri la versul-PP D Q ** "• se presupune că celebrul cântăreț și celebrul ilustrator s-au unit și vedem că în următorii ani a înflorit arta ilustrației cu ajutorul gravurilor în lemn: ne oferă ediția lui Gilles Blas de Le Sage, cu de gravuri în lemn J) intercalate în text , desenat de un alt ilustrator celebru, Jean Gigoux (Gigoux), iar în anul următor - capodopera celui de-al treilea ilustrator celebru, Tony Joanno (Topu Johannot), - gravuri în lemn într-o ediție în două volume a Don Quijote al lui Cervantes Desigur, aceste desene sunt gravate pe lemn - transmit ele cu exactitate nii, inscriptionate de artist, zeci de gravori În anii treizeci ai secolului al XIX-lea, activitățile celebrului editor parizian, Leon Kürmer, au început și s-au dezvoltat pe scară largă, lucrând cu dragoste la decorarea cărții, care a fost - ceea ce este rar pentru secolul al XIX-lea - și un important editor și " cavaler al cărții" și a adunat în jurul său o serie de ilustratori talentați care i-au oferit ocazia să publice în "Paul și Virginia" de Bernardin de Saint-Pierre, cu de gravuri în lemn introduse în paginile setului, Numerele ilustrațiilor, tirajul, prețurile cărților din această epocă sunt preluate din două ediții: Vicaire: "Manuel de 'amateur de livres du XIX siecle", volume Paris - , și Jules Brivois: "Bibliographie des ouvrages" illustres du XIX siecle", Paris Cărțile, după regula noastră generală (cu excepția celor mai rare și, în plus, absente la Moscova), sunt descrise de noi în natură INDIENNE " II pensa qu'apres avotr confere avec Ies rabbins juifs, Ies ministresprotestanls, Ies surinlendants des egiises lutherîennes, Ies docteurs calholiqucs, Ies acadennciens de Paris, de la Crusca des Arcades el de vingt-quatre aulres des plus celcbres acade- Exemplu de ilustrare a lui "Paul și Virginius" în ediția Kürmer din Gravuri în lemn după desenul lui Meissonier ISTORIA TIGRĂRII Celestine Nanteil Gravură în lemn și - pe foi separate; este caracteristic că cartea are de pagini și, în consecință, nu există aproape nicio pagină fără ilustrație, de altfel, realizată de desenatori de primă clasă, același Joannot, magnificul Meissonier, Francais și alții Bogăția ilustrațiilor din Don Quijote, Gilles-Blaise, Paul și Virginia, fără a numi publicații mai puțin semnificative, nu este, desigur, întâmplătoare: editorul de aici se îndreaptă spre piață, piața se supune - deocamdată - cerințele noului legiuitor și prudentul pe care burghezul își dorește pentru banii săi maximă comoditate, în plăcere și, bineînțeles, când aproape fiecare fapt și fiecare gând al unui scriitor este ilustrat de un artist bun, nu mai este nimic de cerut Totodată, burghezia însăși ajută la scăderea prețului cărții: dacă în secolul trecut "Kiss Dora, cu de viniete, o carte de de pagini, costa de franci, iar acest preț părea pe bună dreptate mare, atunci în "Paul și Virginia" cu jumătate de mie de ilustrații, un volum gros tipărit pe hârtie velină excelentă, costă doar , de franci: un preț neglijabil și poate fi explicat doar prin faptul că cartea este tipărită - datorită rezistenței mari a o gravură în lemn, al cărei bloc este tăiat peste copac - în de exemplare, cumpărătorii este mai mic decât acest număr, iar cartea nu diverge imediat, dar Kürmer nu este în pierdere ca acesti '/o franci sunt burghezia Cu toate acestea, nu ar trebui să se gândească la plata imediat; este caracteristic acestui timp că astfel de ediții elegante apar nu sub forma unui volum întreg, ci în ediții, iar această trăsătură trebuie remarcată pentru multe publicații mari Deci, "Gilles-Blaz" a ieșit la vânzare în de numere de de cenți După ce a primit franci în avans, editorul s-a angajat să livreze toate numerele în casă; pentru o sumă mică - franci, abonatul avea și un carton elegant (copertă din hârtie), "Don Quijote" s-a vândut cu de cenți pe număr, și doar "Paul și Virginia" - la un preț relativ mare, I / * franc pe număr, dar apoi - ce hârtie și ce subtilitate în ilustrații! Într-un cuvânt, prudența burghezului - a schimbat sistemul de publicare a cărților CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XIX Acest triumf al prudenței burgheze în raport cu cartea atinge apogeul în enciclopedia articolelor publicate de același Kürmer în - : "Francezii, reprezentați de ei înșiși" - "Les Fran^ais peints par eux-me-mes" Această ediție este în volume ( volume - "Tipurile Paris", volume - "Provincia", și volum suplimentar - "Prisma"), conținând aproximativ de ilustrații, dintre care sunt o pagină întreagă înfățișând tipurile francezilor , - a apărut în de numere, câte de centimi fiecare cu tipuri colorate și de centimi T Joanno Vinietă Gravură în lemn negru E curios ce pe coperta caietelor și , Kürmer anunță lansarea unor copii, în care gravurile din text vor fi colorate manual; dar o anumită creștere a prețului pentru astfel de exemplare este primită cu răceală de burghezie, iar Kürmer abandonează încercarea Și, în ciuda faptului că publicația este ilustrată de astfel de vedete precum Daumier, Gavarni, Granville, Meissonier și alții, mulți abonați s-au limitat la primele volume, refuzând să cumpere altele (pentru un număr de bani!), în ciuda faptului că Kürmer a oferit Prism "gratuit, ca bonus celor care s-au abonat la întreaga publicație, și la faptul că această publicație a fost, în esență, în conținutul ei apoteoza burgheziei franceze În - Kürmer Oferă ACEASTA apoteoză G Dore copil Gargantua Gravuri în lemn, deja la reducere la burghezie, la de franci volume cu desene colorate, iar în la doar de franci, la un preț vădit nerentabil Pe de altă parte, almanahurile ieftine (în medie franc) și așa-zisa "fiziologie" a Parisului, parizienii, banii, cafenelele, "șobolanii bisericii", burghezi, soțul înșelat, jurnalist, poet, vinul, tutunul, teatrul sunt foarte popular în acest moment etc , apărut în - ISTORIA TIGRĂRII ani în peste o sută de volume, de multe ori scrise de autori importanți, uneori cu numeroase gravuri în lemn, din nou bazate pe desene ale unor mari artiști Ieftinitatea, evident, joacă un rol major în succesul acestor colecții, care nu pretind profunzimea conținutului În a doua jumătate a secolului, gravura în lemn a înflorit, datorită neobositului, talentatului artist Gustav Doré ( - ), care avea o capacitate colosală de muncă, care în a dat de gravuri istoriei Rusiei în limba franceză, în - de gravuri la Poveștile răutăcioase ale lui Balzac și apoi mii de desene în lemn la lucrări geniale precum Divina Comedie a lui Dante, Don Quijote, Roland furios al lui Ariosto, fabulele lui Lafontaine, Gargantois și Pantagruel lui Rablai, Biblia etc Gravura în lemn, în ceea ce privește tehnica, a mers mult înainte în acest secol; dacă gravurile lui Deveria la poeziile lui Berenger din sunt încă foarte elementare în execuție, folosind doar un desen schițat cu o lovitură mare, atunci deja în Gilles-Blaze în , progresul extrem de rapid al acestei arte este izbitor, iar în al doilea jumătate a secolului a fost posibil să se ofere cele mai fine gravuri în lemn, care uneori par să depășească gravura pe cupru din secolul al XVIII-lea, cu superbele lor gradații de semitonuri de la cele mai deschise la cele mai întunecate, o artă atât de avansată încât un portret realizat cu o cameră fotografică este perfect imitat de un gravor pe lemn, creând iluzia celui mai bun design În anii douăzeci ai secolului al XIX-lea, alături de litografia și gravura pe oțel, a apărut o nouă artă a ilustrației - gravura în profunzime [Introdus de William Say, în (?) ] Gravura pe oțel este cunoscută de mult timp, dar era folosită în principal de armurieri pentru decorațiunile incizate pe armele cu tăiș și armele de foc Desigur, este foarte dificil de gravat pe oțel întărit, iar pentru aceasta este nevoie de unelte realizate dintr-un material mai dur decât oțelul (de exemplu, diamantul) Dar pe o placă de oțel decarburată, călită, adică înmuiată prin încălzire puternică și apoi răcire lentă, gravarea cu un ac, un mormânt sau prin gravare (cu săruri metalice, și nu cu acid azotic) nu prezintă dificultăți deosebite comparativ cu gravarea pe o placă de cupru Pe de altă parte, după gravare, o placă de oțel poate fi din nou călită, carbonizată, saturată cu carbon, supusă la o încălzire mai mare și o răcire rapidă, iar zeci de mii de amprente pot fi imprimate de pe o astfel de placă, în timp ce se gravează pe o placă de cupru , chiar și adânc gravat, nu poate da mai mult de două mii de amprente bune Înțelegem deja, și cu greu putem contesta, că în epoca burgheziei, cu cererea ei de ieftinitate, tipărirea din plăci de cupru era dincolo de puterea editorilor, deoarece numai tirajele mari puteau reduce prețul unei cărți Și astfel, după ce a făcut o evoluție enormă de-a lungul a trei secole - în ceea ce privește arta gravurii - artistul-gravor s-a întors de la cupru la placa de fier, Albrecht Dürer^ Dar, Jaye Portretul Theodorei din Piele de zgârie de Balzac, ediția Gravura pe oțel ISTORIA TIGRĂRII bineînțeles, toate realizările gravorului pe cupru au fost folosite și de gravorul pe oțel, iar în "Pielea de șagre" (Peau de Chagrin) a lui Balzac, publicată în de editorii Delloi (N Delloye) și Victor Lecou (Lecou) ), o sută de gravuri din oțel, tipărite în text (adică, în momente diferite cu tipărirea setului), sunt încântătoare, iar unele dintre ele uimesc prin puterea talentului arătată în reprezentarea realității vii și de către artiști, condus de Baron și Bavaria, care s-au adaptat la gravura pe oțel, și de gravori că această carte, din nou publicată în de ediții de de cenți, nu a avut succes În a fost vândută cu franci și în cu doar franci În , același editor, Dellois, publică o altă capodoperă a gravurii pe oțel, "Cântece populare și cântece ale Franței", în volume sau numere de de cenți, cuprinzând un întreg muzeu de gravuri pe oțel - ca desenele lui Meissonier, Grand - ville, Daubigny și alții, precum și note și text Este curios că pe coperta fiecărui număr s-a pus o gravură în lemn și s-au tipărit prin cromolitografie trei coperți pentru volume întregi Gavarni Portretul lui Rafael din "Piele Shagreen" LI, tipărire șapcă FLAT-Balzac, ed Gravura pe oțel EU SUNT LITografie și NUMAI TU- Au fost imprimate gravuri în lemn în relief împreună cu textul dactilografiat cu litere în relief În același , Kürmer încearcă să revină la gravura pe cupru și tipărește poveștile lui Perrault ("Contes du temps passe par Charles Perrault"), unde tot textul, cu excepția prefaței tipărite din set, este gravat pe cupru, împreună cu viniete în partea de sus a fiecărei pagini, iar frontispiciul este gravat pe oțel, iar coperta este imprimată litografic Iar această carte, apărută în ediții a câte de cenți fiecare, a fost vândută patru ani mai târziu, în , cu doar franci Astfel, pe la mijlocul anilor patruzeci, ele concurează între ele: gravura pe oțel $ înlocuind gravura pe cupru, gravura în lemn și litografia Dar - vedem deja că a venit un punct de cotitură: chiar și la prețuri ieftine, cărțile, superb ilustrate și ulterior subiect de pasiune pentru bibliofili, nu diverg: epoca a venit CARTE ILUSTRATA IN SECOLUL XIX dominația unei cărți într-o copertă verde, gri, sau puțin, - , ulterior de franci, fără ilustrații sau cu ilustrații care nu măresc acest preț modest - de copeici, maximum o rublă pe carte Din anii , în viața omenirii civilizate a început o adevărată "eră a hârtiei": cărțile, ziarele și revistele au devenit părți comune - și adesea necesare - ale modului de viață nu numai al burghezului, ci și al lucrătorului său de birou, funcţionar, contabil, funcţionar, funcţionar etc , etc Şi în acelaşi timp, lucrările tiparului încep să apară în modestul apartament sau odaie a muncitorului şi ţăranului, aducându-i fie - mai des - otravă burgheză oferită sub diferite condimente pregătite cu pricepere, sau - la început în cantitate mică, apoi din ce în ce mai abundent - literatură care deschide ochii asupra relației reale dintre clase între ele și asupra tuturor nedreptăților societății burgheze Într-o carte, ziar, revistă , în primul rând, conținutul lor este în prim plan, din păcate, în detrimentul frumuseții livrești, iar în al doilea rând, tirajele enorme, ajungând destul de des la zeci și sute de mii de exemplare Aceeași evoluție ca și în Franța a avut loc, desigur, și în alte țări culturale - oarecum târziu, deoarece editorii acestor țări au imitat în principal modelele pariziene Și în zadar, în anii șaptezeci și optzeci, editorul D Jouaust a încercat să reînvie cartea de artă * cu gravuri pe cupru, prin publicarea a volume din "Bibliotheque artistique" a sa În ciuda faptului că aceste volume au fost publicate într-un număr mic de exemplare, din care includeau cele mai mari opere ale literaturii franceze și mondiale - s-au bucurat de un succes slab, iar editorul nu a strâns profiturile: gravura pe cupru a făcut cărțile sale mai scumpe și nu putea concura cu noi modalități de ilustrare, ieftine și practice Ieftinitatea și caracterul practic au cucerit în cele din urmă piața cărții, cu marele beneficiu de a reduce prețul cărții Și dacă în domeniul confecționării formularelor pentru tipar, încă din anii treizeci, stereotipul din matricea de hârtie Zhenu a apărut în ajutorul imprimantei, atunci în domeniul ilustrației, posibilitatea de reproducere ușoară și rapidă a desenelor este asigurată de metode fotomecanice de realizare a clișeelor T Buick Vulpe Gravură în lemn eu Istoria tiparului Legătură artistică contemporană pariziană în mozaic Negativ și pozitiv CAPITOLUL Șaptesprezece MAI FOTOMECANICE DE ILUSTRARE AK știe că fotografia a început să se răspândească la mijlocul secolului trecut Dagherotipul - fotografia pe plăci metalice - a fost descoperit în , iar în paralel cu dezvoltarea diferitelor metode de obținere din ce în ce mai bună - din punct de vedere al subtilității, acurateței, vitezei și durabilității reproducerii - imagini fotografice despre s-au făcut experimente în diferite țări cu privire la utilizarea fotografiei în ilustrarea cărților și a altor lucrări tipărite Ca urmare a muncii a mii de fotografi, tipografi, litografi, conduși de chimiști și oameni de știință care s-au dedicat studiului și dezvoltării artelor grafice, au fost descoperite sute de tehnici de ilustrare cu ajutorul fotografiei și una enumerarea denumirilor acestor tehnici, în care numele inventatorilor sau diverși termeni greci și romani sunt combinați cu "graphia" și "typia" ar necesita mai mult de o pagină din munca noastră *) • Pentru un studiu științific aprofundat al acestora metode, este nevoie de cunoștințe profunde ale fotografiei și, prin urmare, în chimie și optică, și chiar și o prezentare elementară a istoriei utilizării fotografiei în artele tipografiei trebuie să fie însoțită de dezvăluirea a numeroși termeni și formule chimice pentru a deveni ușor de înțeles un cititor care nu are astfel de cunoștințe și este înspăimântat de nume complicate Dar majoritatea acestor metode sunt acum doar de interes istoric și, prin urmare, ne vom opri doar în măsura în care este necesar *) În prezentarea acestui capitol, folosim în principal marea lucrare citată a Prof Arthur W Unger: "Die Herstellung von Buchern, Illusta-tionen, Akzidenzen usw *, Halle a S , precum și o serie de articole în News of Employees in Printing Institutions(r), St Petersburg - Partea istorică este prezentată - oarecum confuz - în volumul X al Industriei și tehnologiei, ed După apariția primei ediții a lucrării noastre, a apărut o carte bună a lui A K Schultz: "Artistic Printing Forms", Pgr , unde se acordă multă atenție, printre altele, metodelor de tipar fotomecanic ISTORIA TIGRĂRII tehnici de obţinere a ilustraţiilor cu ajutorul fotografiei, care acum sunt mai mult sau mai puţin universale După cum știți, fotografia, tradusă din greacă drept "pictură în lumină", se bazează pe fotosensibilitatea anumitor substanțe, de exemplu, sărurile metalelor nobile, asfaltul, cu diferite săruri metalice, astfel încât să se obțină o imagine negativă sau inversă, de exemplu , părțile luminoase ale obiectului ies întunecate și invers , din nou un strat sensibil la lumină depus pe o suprafață granulară lucioasă sau aspră * (hârtie, sticlă, placă metalică etc ), iar locurile întunecate ale negativului protejați locurile corespunzătoare ale pozitivului de acțiunea luminii și invers De aceea, părțile ușoare ale obiectului fotografiat ies la iveală dyat lumină și întuneric - întuneric După acest proces de așa-numită insolație (din latină sol, solis,-sun) , pozitivul este fixat, din nou cu ajutorul compușilor chimici, iar tabloul este gata Trecerea razelor la fotografierea prin obiectiv Descoperirea unor proprietăți speciale ale gelatinei, boominul și lipiciul, folosite în combinație cu sărurile metalice pentru a face pozitive, au făcut posibilă, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, utilizarea fotografiei în tipărirea tipografică în relief și intalio, precum și în litografie Și anume, gelatina sau alt adeziv, de asemenea proteine (albumină) și straturile de asfalt, primul, în combinație cu sărurile dicrom, devin insolubile: primul în apă, al doilea în benzină sau terebentină (asfaltul, ca și gudronul, este complet insolubil în apă ) în zonele expuse la lumina soarelui În consecință, după imprimarea pozitivului și fixarea acestuia - cu apă pentru o placă gelatinoasă, cu benzină sau terebentină - pentru asfalt, toate locurile care nu au fost expuse la lumină sunt spălate, iar apoi placa pe care se află stratul sensibil la lumină aplicat este supus gravarii, iar cei eliberati de stratul sensibil la lumina sunt gravati stratul locului materialului, iar ca urmare se obtine un cliseu, aprofundat si potrivit pentru inserarea in paginile dactilografiate ale unei carti și tipărirea în modul tipografic obișnuit În plus, gelatina și alte substanțe adezive, în combinație cu sărurile bicrom, dobândesc proprietățile unei pietre litografice și, dacă este trecută ușor cu apă, atunci în acele locuri ale filmului de gelatină care au suferit insolație, capătă o vopsea grasă, iar în locurile care nu au fost expuse la lumină, nu acceptă vopsea, dar acceptă apă; prin urmare, oferă ambelor o oportunitate deplină de a MAI FOTOMECANICE DE ILUSTRARE Prisma pentru inversarea imaginii la fotografiere imprimare medie din gelatină pozitive sau fototipuri, precum și o traducere ușoară a unui desen rulat în vopsea grasă, o piatră nalitografică În cele din urmă, pelicula de gelatină, în combinație cu sărurile dicromat, capătă proprietatea de a se umfla în apă în acele locuri care au fost expuse la lumină și de a nu se umfla în locurile care nu au fost expuse la insolație, ceea ce face posibilă fabricarea directă a gelatinei clişee sau - b, e, î, p, s, y, f, ѣ,; cu noua ortografie au rămas șapte, deoarece i, ъ a devenit inutil Fonturile cursive și cursive, de obicei, nu au majuscule mici, deoarece au un model diferit pentru literele mari și mici De asemenea, nu există majuscule în unele fonturi de tip artistic, de exemplu, în cel academic, iar aici este înfățișat cu majuscule nonpareil În marile tipografii, în plus, există multe case de marcat care conțin diverse fonturi străine, care sunt situate în case de marcat speciale, cu diferite variații de partiții în ele Pentru fonturile străine, casele de casă sunt aranjate diferit, deoarece literele sunt diferite acolo, iar unele dintre literele care nu sunt aceleași ca în rusă sunt cele mai frecvent utilizate; în plus, în casele de bilete franceze, multe sucursale sunt ocupate de litere cu accente, în diverse case de marcat străine - ligaturi, ca, de exemplu, în franceză: / E, CE, g, se, în germană: rf, ci) , U, fi, | f și etc În plus, există case de marcat speciale pentru rigle, care sunt folosite, printre altele, pentru un set de tabele și concluzii Există și case de marcat pentru diverse decorațiuni și ornamente, și case de marcat speciale pentru depozitarea fonturilor mari, pentru compoziție matematică, pentru notițe etc De mare importanță în materie de frumusețe a setului este prezența în tipografie a mai multor fonturi frumoase, adică selecția de fonturi de diferite dimensiuni, dar un design, creând în set cărți, coperți pentru ele, ziare si reviste, anunturi, bilete diferite etc unitate de stil În această unitate a stilului și în folosirea ei pricepută a fonturilor, ea reduce grația și farmecul edițiilor venețiene din secolul al XV-lea, edițiile Elseviers, Baskerville, Bodoni Dido, precum și multe tipografii europene moderne Din păcate, majoritatea tipografilor ruși nu cunoșteau acest lucru simplu, ci una dintre principalele condiții pentru obținerea frumuseții MAŞINI VERBALE SET AND TYPE MACHINES de cărți - de aceea edițiile noastre arată adesea atât de urât, din cauza amestecului fără gust de fonturi, chiar și pe coperți Ajută oarecum să implici artiști în compoziția coperților etc , dar unii dintre ei, aparent, nu cunosc regula unui singur tip de literă, pe care un tipografist european obișnuit ar considera că nu le cunoaște, sau dau coperți într-un stil care urat contrazice tipul de liter al cartii Să sperăm că, datorită trecerii Editurii de Stat la unitatea de stil și selecția treptată a graficienilor mai sensibili, această moștenire din prost gust al burgheziei ruse, care se manifestă în toate domeniile culturii materiale, va fi eliminată rapid, iar cartea va înceta în sfârșit să se mutileze Când face un pumn, gravorul lucrează de obicei numai cu dalți și ace ascuțite dacă trebuie să taie pumni pentru caractere mici Pentru fabricarea poansonelor mari, mașinile de frezat ajută, găurind mecanic o adâncitură în oțel Când cioplitorul a terminat lucrul, poansonele sunt întărite pentru a le conferi o duritate mai mare Puncoanele pentru litere foarte mari - de puncte sau mai mult - sunt sculptate pe plumb sau cerb După ce a făcut un pumn - dacă acesta din urmă este sculptat pe oțel; fie se scot cu matrițe încastrate într-o placă de cupru, fie se obțin - uneori din poansone din oțel și întotdeauna din poansone tăiate pe metale moi - o matrice prin electroformare Când acumularea în baie oferă o grosime suficientă a stratului de cupru, acesta este lipit la baza gart ISTORIA TIGRĂRII Mașinile de turnare universale sunt proiectate astfel încât să arunce litere după orice model și orice dimensiune - până la anumite limite, desigur, cu o dimensiune de până la - pătrate Prin introducerea în mașină matrice și ajustând, în funcție de dimensiunea și lățimea dorită a literei, dispozitivele corespunzătoare din mașină, acesta din urmă poate produce câteva zeci de mii de litere finite într-o zi lucrătoare, mai multe mici, mai puțin mari dimensiuni Spații pentru cicero Pătrate pentru picero Pe aceleași mașini de turnare tip sau pe mașini cu modele mai simple, și uneori cu material mare, la mașinile manuale, distanțele sunt turnate în (|), (I), (|) puncte, distanțe triple, adică având o lățime o treime din dimensiunea fontului, de exemplu, pentru cazul de / puncte, pentru petite - * / , pentru non-pareille - puncte, rotund (I), având înălțimea fontului principal pt care sunt turnate, iar lățimea egală cu înălțimea, și semicirculară (|), având o lățime de jumătate de rotund, adică pentru picero, șase puncte; pentru corpus, cinci puncte; pentru petite, patru puncte; pentru nonpareille, puncte; materialul este mai lat decât furnirul, cu o dimensiune de puncte și mai mult, pătrate - material cu o lățime de de puncte, înălțime - ca o dimensiune a fontului, bunici, i e pătrate care măsoară X puncte, marzans - un material mare pentru umplerea golurilor dintre pagini, turnat dintr-un gart sau mai des din fontă etc MAŞINI VERBALE INSTALARE ȘI SETARE MAȘINI cu terminologia lui, să trecem la tipărire Cass real La casă, stând pe real, puteți vedea: un tenaclu cu o vizor, un colț cu un set, o punte pentru editarea probelor Cele mai mari fonturi, cu o dimensiune de trei sau mai multe pătrate, de obicei nu sunt turnate dintr-un cerb, ci sunt decupate pe un copac, iar pentru aceasta se folosesc din nou mașini de frezat care funcționează mecanic, conform modelelor care dau burghiului o indicație de unde într-un bloc de lemn, creșterea este egală cu fonturile metalice, trebuie să găuriți pentru a obține litera necesară Uneori, aceste litere ating o dimensiune de câteva sute de puncte, astfel încât inscripția de pe un afiș lipit undeva pe stradă poate fi văzută de departe Astfel de litere mari, dacă este necesar, sunt produse și în tipografii, pentru fiecare caz în parte, prin decuparea lor pe lemn sau carton TERMENI DE SETARE Pentru a se familiariza pe scurt cu afacerea de tipografie sau, mai degrabă, cu departamentul unei mari tipografii; aici vom vedea cum sunt compozitori langa case de marcat cu case de marcat de tip plasate pe ele; au bancuri de lucru în mâini, pe care le-au închis la lățimea dorită a liniei înainte de a tasta; după fixarea peretelui mobil al bancului de lucru, compozitorul trece la dactilografiere sau, folosind termenul francez, la compunere După ce a tastat o linie, pune o riglă de tipar, turnată din cupru sau din cerb, cu urechi pe laterale, pentru comoditatea de a o scoate Această riglă este rearanjată pe măsură ce sunt setate mai multe rânduri În timpul procesului de tastare, după fiecare cuvânt, pentru a umple golul necesar, sunt plasate spații, dintr-un semicerc loial şi mai puţin De obicei, la sfârșitul unui set de linii, este aproape inevitabil ca linia să fie aliniată, adică linia să fie extinsă sau aliniată pentru a stabili spații frumoase și uniforme Dacă uneori este necesar să inserați un font de dimensiune mai mică într-o linie sau să puneți accente separate peste cuvinte sau titluri, și mai ales în tipărirea matematică, liniile sunt și ele conectate, adică micile spații goale sunt umplute cu spații Când bancul de lucru al compozitorului este plin, se întocmește pe colț un set din acesta, la setul făcut anterior conform originalului, scris ISTORIA TIGRĂRII sau imprimat, stând în picioare în fața ochilor compozitorului, montat pe tenac cu ajutorul unui vizier Ce reguli ar trebui să urmeze un compozitor când scrie? în Regulile artei cărții, capitolul Privind îndeaproape munca compozitorilor, vedem că unii scriu un text solid, alții un text mixt, unde Băț Stabilirea regulii trebuie să tastați unele cu negru, altele cu caractere cursive etc , altele îngreunează tastarea matematică, încă altele, un set de file persoane, uneori în două pagini, i e leagăn, sau concluzii, - adică aceleași mese, dar fără rigle; concluzia ar- Tip placa Sunt simple sau complexe, acestea din urmă fiind deosebit de greu de tastat: necesită o mulțime de calcule matematice, pe care compozitorul trebuie de obicei să le facă în cap La alte case de marcat de tipar, ei sunt recrutați de agenții de afișaj, adică cei care stau nu pe o carte, ci pe un afișaj, set mic, precum cărțile, un gol ki, cărți de tranzacționare etc ; uneori, compozitorii introduc fonturi speciale pentru reliefare, sau imprimare în relief, în relief sau pentru nevăzători În cele din urmă, poate vom găsi un compozitor care scrie note Cu toate acestea, de obicei, notele nu sunt dactilografiate - având în vedere complexitatea setului lor, ci sunt tăiate adânc în plăci de plumb lustruite, în plus, gravorii muzicali folosesc pe scară largă și pumnii, pentru a strânge atât simbolurile muzicale, cât și literele de text de-a lungul riglelor predesenate Când placa de plumb este gravată, cu intaglio prin amprentare, iar din aceasta din urmă, în timp ce vopseaua este proaspătă, se face amprentă pe o foaie de zinc sau piatră litografică, din care are loc imprimarea În departamentul de tipografie al unei mari tipografii exemplare vom găsi și tipografiști specialiști în tipografie străină; dar foarte des în limbile europene, compoziția este făcută de compozitori care nu cunosc aceste limbi; în acest caz, este necesar ca manuscrisul să fie în stare perfectă - clar și verificat, altfel costul sortării la corectarea dovezilor va depăși factura pentru setul principal MAŞINI DE CAUTĂ, MAŞINI DE TIP ŞI TIP Când compozitorul a adunat o coloană mai mult sau mai puțin lungă de dactilografiere pe colț, el leagă setul cu o sfoară, o sfoară, apoi tyskalnik-ul pe o mașină manuală imprimă dovezile; acesta din urmă merge la corector, care prinde toate greșelile comise de compozitor, precum și de autor - în original, folosind următoarele pictograme: |, |~, , |-, |" etc , literele către fi corectate sunt marcate fenomen; în marginile împotriva erorilor sunt plasate aceleași pictograme și lângă ele sunt literele corecte; semne care sunt folosite dacă este necesar: - întoarceți literele, - aruncați, "Ț - conectați, sau - - deconectați, | | j | - spargeți în spații, sau introduceți descărcarea, | ~ - liniuță la începutul paragrafului, - rearanjați, =- aliniați linia, ^- asediați marașca; dacă în loc de literă mică este necesară o literă majusculă, atunci aceasta este subliniată cu două liniuțe, dacă, dimpotrivă, în loc de o literă majusculă, puneți una mică, puneți două liniuțe deasupra majusculei Dacă sunt multe erori și nu sunt suficiente pictograme, atunci folosesc și alte pictograme, asigurându-vă că pictograma corespunzătoare este în margini Uneori este necesar să-i scrieți în cuvinte compozitorului ce ar trebui să facă în acest loc Correctorul notează și literele și semnele deteriorate, așa-zisul defect, pe care compozitorul la Editare îl aruncă în căsătorie și scrisorile care au venit din al altcuiva, nu propriul font, adică nu fontul care trebuie introdus în acest loc Un corector bun trebuie să aibă cunoștințe mari, să fie nu doar un filolog, ci și o persoană foarte bine citită, să cunoască afacerile tipografice în general și teoria tipografiei în special și, în plus, trebuie să dezvolte un fler și atenție la erori pentru a nu le rata; el trebuie să aibă grijă ca decorul să fie frumos, adică astfel încât să nu existe spații prea mari între cuvinte (petă) sau prea mici etc ; sunt mult mai puțini corectori buni decât oameni implicați în munca de corecturi Prima corectare în probele de galere trebuie citită neapărat împreună cu subcititorul, altfel nu se va putea stabili dacă există lacune față de originalul autorului După citire, corectura merge la autor, când după corectare, adică deja în a doua corectare tipărită, când după lectură, când înainte de lectura corectorului, iar apoi merge la pagina principală, care se uită prin corecturi și determină dacă există inserții și omisiuni ale autorului Un autor cu experiență și conștiință prezintă originalul într-o asemenea formă încât tipărirea să apară fără dificultate din partea tipatorului și încât corectorul trebuie doar să corecteze erorile făcute în timpul compoziției - care, în general, sunt aproape inevitabile Dacă, în timpul corecturii, autorul trebuie să schimbe ceva, să introducă sau să șteargă ceva, atunci trebuie să facă calculul astfel încât să nu existe retactilografia unuia sau mai multor rânduri; un autor cu experiență va putea întotdeauna să facă acest lucru, în caz contrar, fie nu este nevoie să vorbiți despre nicio frumusețe a setului, fie trebuie să sortați un set de paragrafe întregi Cu cât editarea autorului este mai mare, cu atât munca la apariția publicației este mai lentă, cu atât este mai mare pierderea pentru editură (nu pentru tipografie), în cele din urmă pentru stat, cu atât mai mare este iritația, destul de legitimă, din partea compozitorilor și tipografilor ISTORIA TIGRĂRII Când compozitorul a corectat probele în galere, acesta din urmă se îndreaptă din nou la maestru, ale cărui atribuții în tipografie sunt variate: chiar înainte de a dactilografia manuscrisul, calculează câte caractere sunt în manuscrisul dat (înmulțind numărul de litere) , numărând spațiile, în rândul din mijloc după numărul de rânduri pe pagină și pe număr de pagini) și câte pagini tipărite vor include (pentru foaia tipărită a autorului include de caractere, iar foaia tipografică tipărită, în funcție de dimensiune și lățimea fontului) Metranpage, pe de altă parte, distribuie manuscrisul între autori de tipărire, monitorizează trimiterea și primirea dovezilor și dă reguli pentru tipografie, dacă clientul are cerințe speciale De asemenea, este ocupat cu impunerea sau aranjarea benzilor Bineînțeles, cu cât tipografia este mai mare, cu atât mai mulți asistenți este pagina-metru, sau mai multe pagini-metru, conduse de bătrân Aspectul cu dungi este o afacere dificilă Aici trebuie să vă asigurați că registrul este respectat, de exemplu astfel încât liniile unei pagini sau unei pagini de aspect să cadă exact pe liniile unei alte pagini, astfel încât întregul aspect să fie frumos Când așezați pagina inițială, aspectul o face de obicei cu o coborâre, adică textul începe la o anumită distanță de partea de sus a paginii; uneori are nevoie să pună la loc cu pricepere o epigrafă sau o zicală etc , la începutul unui capitol; dacă trebuie să puneți inițiale, adică cu majuscule la începutul capitolelor, atunci ar trebui să poată face acest lucru frumos De asemenea, este ocupat să insereze desene clișee care merg fie pe pagini separate, fie între rânduri cu retractare, adică dimensiune mai mică pe lățimea paginii decât lungimea liniei, sau fără retragere, sau cu volan, de ex liniile corespunzătoare sunt scurtate pentru a lăsa un spațiu gol pe bandă pentru design În plus, uneori există screensavere în carte - viniete clișee la începutul capitolelor, după coborâre, și sfârșituri - desene care umplu spațiul gol de la sfârșitul capitolelor Uneori trebuie să introduceți - dacă clientul o cere - înștiințări laterale (bufe laterale), adică titluri sau note, sau în margini, sau în textul de la marginea marginii unei benzi sau coloane și, de asemenea, trebuie să pliați textul Când banda este așezată, atunci trebuie să puneți o coloană - numărul paginii următoare în carte, uneori și un antet, mut, sub forma unei rigle în partea de sus a paginii, sau live, trecând - indicând autor, conținutul capitolului, titlul poveștii etc Pe pagina inițială a fiecărei noi foi tipărite din partea de jos a benzii din dreapta, mențiunea stabilește normele, adică numărul de ordine al foii, iar în partea de jos a benzii din stânga sunt semnături, sau o scurtă denumire a autorului și titlului cărții, sau a editurii sau a numărului de ordine tipografică a acestei cărți Când aspectul paginilor este finalizat, comandantul paginii trebuie să aibă grijă ca indecșii și cuprinsul, pagina de titlu și, de asemenea, titlul schmutz, adică, să fie tastate titlu scurt la începutul cărții, înainte de pagina de titlu, dacă se comandă; trebuie să tastați și o husă sau o cămașă Pe măsură ce macheta progresează, din benzi se colectează foi tipărite, , , , , , , etc , în funcție de formatul cărții: într-o coală (in-folio), t -e când o hârtie separată- MAŞINI VERBALE SETAREA ȘI SETAREA MAȘINILOR Forma incadrata O coală tipărită are patru pagini și, prin urmare, are o îndoire, într-o a patra (in-quarto) când foaia are opt pagini și două ori, într-o opta (in-octavo), la pagini și trei ori, într-o șaisprezece, când de pagini și patru ori etc (Pentru dimensiunile hârtiei, vezi capitolul XX) După ce corectează benzile și le citesc, ei așteaptă coada de imprimare, stocată așezându-le una peste alta, sub formă de o-real-uri, pe bucăți de hârtie împăturite în dreptunghiuri - port-pages (tradus din franceză porte-) pagină - suport de pagină) Când benzile sunt coborâte pe talerul mașinii pentru imprimare, atunci aranjarea lor pe taler nu este într-o coadă ordonată, ci altfel, astfel încât după imprimare, la pliere, pliere foile, paginile merg într-o singură ordine pentru altul În același timp, atunci când împachetează benzile pe taler cu marzans, se asigură că benzile stau cu precizie matematică una față de alta, altfel imprimarea va fi din nou necondusă Ordinea dungilor este următoarea: De exemplu, în format de bătăi și în format de bătăi: FORMAT OCTIPAL FOIA OCTAVĂ ÎNTREGĂ, OCTAVE ( pagini) Imprimat pe spate ISTORIA TIGRĂRII ȘAISECE FORMAT DE SOLD Șaisprezece frunze ( de pagini) numărați luând o coală de hârtie, îndoind-o corespunzător, marcând paginile primite cu numere de serie și apoi deschizând foaia înapoi Trebuie amintit că se tipăresc de obicei mai întâi pe o parte a foii (pe alb), apoi pe cealaltă (cu spate), prin urmare, pe o singură coală de hârtie se obțin două coli tipărite, care sunt apoi tăiate în două și sunt pliat După dispunerea dungilor pe talerul mașinii, se imprimă ultima corectură, rezumat în care se fac ultimele corecții (mai bine dacă nu sunt acolo: este greu de corectat în mașină), ca precum și locurile cu îmbrăcăminte slabă unde mașina apasă foarte tare sau dă impresii palide În aceste locuri pe tamburul mașinii de hârtie sau pe puntea americanului, mașinista va face autocolante sau decupaje din hârtie Totuși, aici am intrat deja în domeniul tipăririi la mașină; despre el, vezi capitolul XVIII MAȘINI DE INSTALARE În Statele Unite ale Americii, odată cu dezvoltarea extrem de puternică a capitalismului și a parlamentarismului însoțitor, creșterea presei periodice la mijlocul secolului al XIX-lea a căpătat proporții care au depășit cu mult, din punct de vedere abundenței, ziarele și revistele vechii Europe , ale căror vânzări sunt în mod firesc stoarse de teritoriile nesemnificative ale statelor Rentabilitatea editării ziarelor, despre care am vorbit în locul ei (vezi p ), a provocat o competiție acerbă între editori, ceea ce a dus la dorința de a da un ha MAŞINI VERBALE SETARE ȘI SETARE MAȘINI zetah cel mai actual material: tot ce s-a întâmplat cu o zi înainte și chiar noaptea ar trebui să-și găsească loc în numărul următor al ziarului Pentru a face acest lucru, este necesar nu numai creșterea vitezei trenului de curierat prin tipărirea ziarului, ci și producerea de tipărire în așa fel încât cele mai recente știri nocturne în câteva minute să nu fie doar tastate, ci și tipărite și introduse în paginile ziarului Compozitor manual, tastând nu mai mult de de litere pe oră, adică de linii nu sunt bune pentru asta Încearcă să-și accelereze munca prin turnarea silabelor cel mai des folosite în limbă, așa-numitele logo-uri (de exemplu, în rusă - care, odată, pe, dar, da, noi etc ), au făcut puțin pentru a ajuta cauza, mărind numărul de filiale în biroul de tipografie și, prin urmare, complicând munca tipografiei A rămas de găsit posibilitatea de a folosi mașini de turnare a cuvintelor nu pentru turnarea multor litere identice, ci pentru dactilografiere, unde literele merg în cea mai diversă și dezordonată - din punctul de vedere al mașinii de scris - secvență Totuși, aici a apărut un obstacol cel mai dificil, având în vedere necesitatea de a introduce spații pentru spații între cuvinte și alinierea liniilor, care ar trebui să se termine pe aceeași linie de sus în jos la tastare După cum știți, atunci când scrieți la o mașină de scris, cel mai priceput dactilograf poate ajunge cu greu la un final complet uniform al tuturor rândurilor, cu condiția ca distanța dintre cuvinte să fie aceeași și convenabilă pentru citit Între timp, într-o carte sau un ziar, nerespectarea acestei condiții face ca pagina tipărită să arate urât Acest obstacol în construcția unei mașini de turnare de tipar s-a dovedit a fi atât de grav încât nici acum de ani, toate încercările în această direcție nu au fost încununate cu un succes strălucit Abia în , un ucenic ceasornicar, Ottmar Mergenthaler din Baltimore, a realizat un design de mașină de tipografie care a satisfăcut tipografii Mașina lui Mergenthaler, pe care a numit-o "Linotype" (Linotype), a fost urmată: în - "Typograph" (Typograph) al canadienilor Rogers și Bright, în - "Monotype" Lanston ( - ) la Chicago, în d -"Monoline" (Monoline) de William Scudder - pentru a numi sistemele cele mai comune în Europa și Rusia Toate aceste mașini de tipografie folosesc o tastatură de mașină de scris și aceasta este principala lor asemănare externă; în caz contrar, există diferențe semnificative Linotipul lui Mergenthaler, cea mai obișnuită mașină, în forma sa modernă, funcționează astfel: un compozitor, așezat în fața tastaturii și având originalul pentru tastare în fața ochilor, apasă una sau alta tastă Cu fiecare lovitură din magazin, situat oblic în partea de sus a mașinii, deasupra tastaturii, fiecare dintre canelurile sale coboară din matrice și alunecă în jos centura fără sfârșit până la bancul de lucru (colector de matrice) situat pe partea stângă a tipografiei Când un compozitor bate un cuvânt și trebuie să pună un spațiu, el apasă o tastă specială care eliberează dintr-o revistă deasupra bancului de lucru o pană plată, mai groasă în partea de jos și subțire în partea de sus, alunecând și devenind în linie cu matricele La sfârșitul setului de rânduri, toate matricele și pene dintre ele sunt pe rând ISTORIA TIGRĂRII Prin apăsarea pârghiei, compozitorul transferă întreaga linie de matrice în matrița de turnare, lângă care se află o oală cu metal de imprimare topit Când linia de matrițe este plasată în fața matriței, pene dintre cuvinte sunt mutate mecanic, astfel încât linia de matrițe să fie corect și strâns oprită, după care matrița de turnare este presată de orificiul de la oala cu metal Din oală, metalul este turnat pe matrice, sfoara este turnată, apoi imediat se întărește, se taie, se lustruiește și, încă fierbinte, se împinge pe colectorul de sfori, devenind în linie cu alte sfori turnate anterior Între timp, pene se separă de matrițe și cad la locul lor, o mână specială apucă matrițele, le ridică la marginea superioară din spate a magaziei^ - și, datorită tăierilor speciale ale matrițelor, diferite pentru fiecare matriță, - cea din urmă , alunecând de-a lungul șurubului nesfârșit, cad- fiecare în propriul său canal Mai mult, în canelura, de exemplu, pentru litera "a" există câteva zeci de astfel de matrici complet identice între ele, în canelura pentru "A" sunt mai puține, etc - în total sunt până la de matrici x în magazin) După cum este ușor de observat în figură, magazinul în care sunt amplasate matricele este format din două plăci plate și subțiri; între plăci există caneluri pentru matrice care alunecă în jos pe o centură fără sfârșit Fiecare matrice poate avea pe suprafața sa laterală îngustă, presată pe fanta de reflux a mașinii, atât una cât și două imagini în profunzime ale literei; fiecare set de matrice din magazin poate conține așadar două tipuri de fonturi, de exemplu, obișnuite și cursive, cu litere mici și mari, cifre, semne de punctuație și chiar decorațiuni - pentru alcătuirea cadrelor, terminațiilor etc din figuri mici Dar puteți plasa două reviste una deasupra celeilalte, în fiecare dintre ele - dublu matrices , iar apoi mașina de tipografie face posibilă - să tastați imediat, fără a schimba reviste, în fonturile a patru desene - de exemplu obișnuit, italic, negru și străin În timpul Războiului Mondial din America și Germania, s-a realizat o mașină Linotype cu trei reviste pentru șase fonturi diferite, și cu una suplimentară, stând lângă aceste trei reviste și având o tastatură specială, o revistă cu litere mari pentru anunțuri O astfel de mașină de tipografie, adaptată pentru turnarea liniilor cu o dimensiune de la la de puncte, cu o varietate de fonturi clare și elegante, înlocuiește o întreagă compoziție !) Singura lucrare specială în limba rusă privind mașinile de tipografie - F Dymarev: "Ghid pentru tipografii pe mașina Linotype", Moscova, Noua mașină de tipărit cu șase magazine "Linotype* ISTORIA TIGRĂRII departamentul tipografiei, făcând posibilă tastarea unui ziar de la început până la sfârșit, cu titluri, subtitluri, anunțuri etc ) Viteza muncii sale, cu marea experiență și activitate a compositorului, până la de litere pe oră; acest număr scade oarecum cu o compunere slabă originală sau mixtă (de exemplu, rusă și străină), corecturi, dar, în orice caz, Linotype înlocuiește patru sau cinci tapotatoare manuale de viteză medie, eliminând nevoia de parsare, inevitabil cu compunerea manuală în litere separate Aparatele Intertip și Electro-Typograph sunt aproape de Linotype Apropiindu-se în principiul de bază al designului, dar nu în aparență la Linotype și un alt tip de mașină de tipărit, Rogers and Bright Typograph Și aici, la fel ca în Linotype, când compozitorul apasă tasta, matricea corespunzătoare alunecă spre colectorul de matrice, dar în Typographer matricea se află deși pe partea plăcii de cupru, dar pe o mai mult sau mai puțin crenguță lungă, suspendată la un capăt pe un fir Astfel de fire, printre multe sute, sunt aranjate în rânduri ordonate în interiorul unui cadru metalic oblic divergent în lateral Când tipografiatorul lovește tasta, apoi pe firul corespunzător din cadru, matricea-cremură este eliberată și, alunecând spre bancul de lucru-matrice-colector, devine într-un rând cu alte matrice Pentru a separa cuvintele unul de celălalt, aici sunt folosite distanțe sub formă de disc, îngroșându-se spre centru, care, deplasându-se mecanic într-un rând de matrici, oprește strâns linia la lungimea dorită După ce a turnat o linie întreagă, ca la Monotype, compozitorul aruncă înapoi revista cu o mișcare a pârghiei, adică un cadru cu fire și matrice-tije ale unui loc în magazin Dispozitivul Typographer este mai simplu decât dispozitivul Linotype, dar lucrul la el este oarecum mai lent, deoarece este imposibil să tastați continuu: după fiecare linie, tipatorul trebuie să încline revista pentru a readuce matricele la locul lor Intermediar - în ceea ce privește detaliile mecanismului - între Linotype și imprimantă - este mașina Scudder Monoline, comparativ mai puțin obișnuită În el, matricele sunt amplasate, ca și în Typograph, pe crenguțe agățate, cu câte matrici situate pe fiecare crenguță Atunci când o tastă este apăsată, matricea alunecă spre colectorul de matrice și devine într-un rând o imagine în profunzime a literei pe a cărei tastă a lovit tipografiatorul Ele servesc la separarea cuvintelor, înlocuind scuipat- "Tipograf^ alunecă înapoi pe lor ) Astfel de mașini au fost obținute la Moscova de către Școala Evreiască de Tipografie din America Fie Ochi Ochi NEW YORK CHICAGO SAN FRANCISCO LOS ANGELES MEMPHIS SAN FRANCISCO LOS ANGELES BOSTON CHICAGO BOSTON NEW YORK MEMPHIS UNITATE DE BAZĂ Oko W OK Unități de echipare atunci când este necesar Standardizarea intertipurilor vă protejează împotriva pierderilor din cauza învechirii Scrieți pentru broșura Intertype Profit'Making Features unitate laterală nr la Power Driven ONE STORE Caracteristici de intertip pentru realizarea de profit unitate laterală nr Power Driven TREI REVISTE Filiala ,ondo?i-Strada Britannia , King's Cross, WCl STANDARDIZA! -Modul economic de a cumpăra mașini de compus Această unitate laterală cu trei reviste este o caracteristică exclusivă Intertype și este doar una dintre cele peste treizeci de îmbunătățiri majore Intertype care economisesc timp Preveniți opririle, mențineți întreținerea scăzută și creșteți puterea Scrieți pentru boolțlet "Profit'Malțing Intertype Features" Cumpărați unitatea de bază și numai acele unități de echipamente pe care le puteți utiliza în mod profitabil-ACUM Îți menții investiția la minimum, dar poți oricând să adaugi noi Gama acestei mașini este de la până la puncte de cocos extra dens și pot fi rulate până la fețe diferite în cele șase magazii de pe mașină, fără a utiliza magazii suplimentare Trecerea la reviste suplimentare poate dura doar un minut de fiecare dată, dar zece minute pe zi pierdute în modificări se acumulează la de ore pierdute în fiecare an - timp pierdut, profituri pierdute Încă două sau trei fețe de pe mașină vă vor economisi o mare parte din această legalitate Standardizarea intertipurilor vă menține întreținerea scăzută și crește rezultatul Intertipul depășește Intertip standardizat cu echipament C'S m Ho ȘASE REVISTE MAŞINI VERBALE SETAREA ȘI SETAREA MAȘINILOR nu discuri, ca în Typograph, ci plăci suspendate, subțieri în sus, ca la Linotype În mod dramatic diferită de aceste trei mașini principale de tipărire, turnând linii întregi, este mașina de tipărire și turnare de tip Lanston's Monotype De fapt, Monotype nu este una, ci două mașini: prima realizează o singură sarcină - tastarea, a doua - aruncă litere individuale, nu linii întregi Dispozitivul acestor mașini, pe scurt, este următorul: prima mașină în care este fixată o bobină de hârtie cu găuri amplasate corect pe ambele margini, ca în film cinematografie, cu ajutorul căreia, cu fiecare lovitură, banda mută o diviziune Când compozitorul apasă tasta corespunzătoare, pârghia acestei litere face o gaură rotundă pe banda de hârtie într-un loc strict definit, numărând de la lățimea benzii Când linia s-a terminat, aparatul cheamă tipatorul pentru a ști că este timpul să pună spații între cuvintele rândului; între timp, pe un tambur special cu diviziuni, o săgeată indică câte spații sunt în linie și cât de lățime trebuie să fie, astfel încât linia să aibă aceeași lungime cu celelalte linii Compatorul apasă tastele corespunzătoare - iar găurile sunt perforate în hârtie, indicând numărul și lățimea spațiilor dintre cuvinte dintr-o linie Atunci când un anumit articol sau capitol este tipărit pe o bandă, o bandă cu multe, în locuri diferite, dar exacte din punct de vedere matematic, este perforată prin deschiderea istoriei tiparului P ISTORIA TIGRĂRII stiyami merge la a doua mașină Sarcina acesteia, în esență - o mașină de turnare de tip îmbunătățit, este de a turna literele indicate pe banda de hârtie Acesta din urmă este introdus în acea parte a mașinii în care, cu ajutorul aerului comprimat, sistemul de pârghii respectă orbește instrucțiunile benzii, deplasând "matrix casier **" în fața matriței de turnare, care include strâns de matrice de cupru care stau în rânduri (matrice de X ) Casa de marcat Matrix - care se potrivește totul în palma mâinii tale - se mișcă în mașină în toate direcțiile și este instalată Tambur "Monotip" matricea dorită în fața matriței, unde este pulverizată metal topit dintr-o oală Într-o oră, mașina aruncă și pune pe rând, în rânduri, pe o placă - un colector de linii, până la de litere Pe lângă economisirea de timp, mașinile de tipografie economisesc spațiu în tipografie Tipografia unui ziar mare ar trebui să fie amplasată, împreună cu redacția, în centrul orașului Dar pe străzile principale în orașele mari, șantierele și, în consecință, închirierea spațiilor costă mulți bani În consecință, a aloca - de metri pătrați pentru de tipografi sau metri pentru tipografi într-un atelier de tipografie de pe strada principală este o întrebare care de multe ori decide această competiție între om și mașină nu în favoarea primei Rămâne ca compositorul manual să învețe cum să opereze mașina de tipărit, ținând cont de faptul că dezvoltarea rapidă a tipăririi în întreaga lume nu reduce numărul de muncitori din această industrie Linia tastata pe "Linotip" Linia tastata pe "Monotip" MAŞINI VERBALE SETARE ȘI SETARE MAȘINI MAȘINI DE FOTO-SETARE În ciuda calităților uimitoare ale Linotype și Monotype ale noilor modele, care, în special, Linotype, au sute de îmbunătățiri diferite față de primul model, gândirea tipăririi nu s-a calmat și utilizarea fructuoasă a fotografiei în diverse domenii ale tiparul face necesara efectuarea de cercetari in domeniul fotomecanicii la afacerea de recrutare Judecând după slabele reportaje din presa străină de specialitate, experimente în această direcție, ținute în cel mai mare secret, se fac într-o serie de țări din Europa și din Statele Unite; pentru a înțelege în ce direcție merg aceste experimente, trebuie să ne amintim tehnica de realizare a benzilor de film După cum se știe, un cameraman, în timp ce filmează, introduce în aparatul său o bandă de lungime cunoscută, acoperită cu o compoziție fotosensibilă; in timpul filmarii in fata obiectivului din interiorul aparatului, banda se misca cu opriri neglijabile, suficiente pentru ca imaginea din fata obiectivului sa fie fixata pe aceasta parte dreptunghiulara a filmului Apoi filmul avansează, se face o nouă fotografie și așa mai departe, fiecare fotografie durând doar o fracțiune de secundă Desigur, banda se află în întuneric și doar în momentele opririlor în fața lentilei piesele corespunzătoare sunt expuse la lumină După fotografiere, banda este scufundată în fixator, iar negativul este fixat Apoi, la imprimarea filmelor pozitive, care vor servi pentru demonstrație în cinematograf, are loc același proces, dar fără utilizarea lentilelor, în timp ce filmul negativ se mișcă împreună cu al doilea film acoperit cu o emulsie fotosensibilă, pe care apare amprenta pe masura ce trece prin fata unei ferestre dreptunghiulare - lumina; atunci filmul pozitiv este supus și unui fixator și poate fi folosit pentru demonstrație în cinematografie Acest proces rapid de obținere a unui negativ în industria filmului este, evident, ceea ce tentează pe inventatorii fotocompoziției; iar aparatul proiectat pentru fotocompoziție ar trebui să aibă, așa cum spune, următorul design: Compozitorul stă în fața unei tastaturi tipice de mașină de scris și de mașină de scris și lovește tastele; la fiecare lovitură se pune în mișcare o tijă corespunzătoare, punând în fața lentilei o placă transparentă, pe care este gravată litera corespunzătoare cu niello; in spatele lentilei nu este o banda fotosensibila care se misca, ci o placa corespunzatoare ca marime, aproximativ, paginii unei carti; pe farfuria din locul expus în prezent la acțiunea luminii este imprimată o imagine negativă a literei, pe cheia căreia a lovit compozitorul; apoi compozitorul apasă o altă tastă, înregistrarea se mișcă și preia următorul caracter și așa mai departe până ajunge la sfârșitul rândului Apoi, întreaga placă se mută la început, iar următoarea linie este imprimată După umplerea întregii farfurii - care, bineînțeles, se află în întuneric complet - se scufundă într-un fixator și servește apoi la obținerea unei amprente pozitive, care nu mai prezintă dificultăți, întrucât nu fiecare literă este imprimată separat, ci întreaga " pagina" în ansamblu * ISTORIA TIGRĂRII Nu există nicio îndoială că această invenție - când va fi pe deplin finalizată - va aduce o revoluție radicală în domeniul nu numai al tipăririi, ci și al tehnicii scrisului În prezent, este aproape necesar ca un jurnalist din Europa de Vest să aibă o mașină de scris pentru a accelera atât procesul de scriere, cât și de citire a unui manuscris de către un editor; când mașina de tipărit foto este deja în practică, trecerea de la mașină de scris la fotomașină de scris va fi naturală: textul tipărit de autor va fi transferat direct în formularul de tipărire fără o mediere suplimentară a mâinilor de lucru, deoarece editorii ai incredere in acest autor Cu toate acestea, este ușor să verificați adecvarea manuscrisului de pe placa negativului setului de fotografii citind placa în oglindă Cu toate acestea, o serie de obstacole semnificative împiedică implementarea tipăririi foto; Există trei principale: lățimea neuniformă a literelor, nevoia de aliniere uniformă din punct de vedere matematic a liniilor și problema corecturii Aceste trei obstacole sunt, după cum se știe, o piatră de poticnire pentru lucrul la o mașină de scris; lățimea inegală a literelor este eliminată aici prin faptul că literele largi, precum w, w, ocupă același spațiu în lățime ca și literele de lățime medie; dar dacă am suporta asta când lucrăm cu o mașină de scris, atunci în afacerile tipografice ar fi un pas înapoi, din punct de vedere estetic, un pas nepermis În consecință, este necesară deplasarea plăcii sensibile, nu ca la cinema, nu întotdeauna la aceeași distanță Mai mult, la mașina de scris, chestiunea justificării liniilor pare rămâne nerezolvată și știm că cel mai bun dactilograf nu reușește să încheie linii pe aceeași linie, menținând spații egale între cuvinte Dacă la mașinile de tipografie se realizează o aliniere uniformă în fiecare tip de mașină cu dispozitivul său ingenios, atunci într-o mașină de fotocompostat, evident, este nevoie de un dispozitiv de un tip complet diferit În sfârșit, corectarea erorilor, care este ușoară la introducerea unui singur caracter, prezintă și cea mai mare dificultate în a face erori pe plăcile de imprimare solide Totuși, judecând după relatările apărute în presa străină, au fost inventatori care au depășit toate aceste greutăți; deci, una dintre aceste invenţii este descrisă în detaliu în "Deutscher Buch- und Steindrucker*, No for ; inventatorul său, englezul E Kenneth Hunter, a transferat brevetele pentru invenție (mai mult de dintre ele au fost luate pentru diferite părți ale mașinii) către o societate pe acțiuni Mașina lui Gunther este tocmai combinația dintre tastatura unei mașini de scris sau mașini de scris cu o cameră foto; dificultățile indicate mai sus sunt evitate în ea prin faptul că compozitorul tastează mai întâi întreaga linie, în timp ce mașina în sine întrerupe automat linia, iar la verificarea ei, este ușor să corectezi eroarea prin întoarcerea literei transparente inutile la locul ei si punand cea corecta Toate aceste manipulări apar cu ajutorul tastelor speciale din tastatură și pârghii, datorită doar presiunii mâinii tipografiei În acest caz, lățimea diferită a literelor nu contează Judecând după recenzia mașinii lui Gunther de către autorul acestui articol, Rudolf Baer, funcționează cel puțin cu aceeași viteză; ca mașinile obișnuite de tipărit: acțiunile sale MAŞINI VERBALE SETAREA ȘI SETAREA MAȘINILOR complet automat; literele devin rânduri egale; aparatul poate introduce de fonturi diferite - ceea ce, desigur, este prea mult În același timp, pentru a introduce fonturi de o dimensiune sau alta, trebuie doar să mutați sau să extindeți camera și obiectivul corespunzător, iar aparatul poate oferi un set de la la de puncte Ne temem că aceste avantaje ale mașinii lui Gunther sunt oarecum exagerate sau că există unele deficiențe serioase în ea: de exemplu, mai multe Mașina de tipografie a lui Gunther Sunt surprins de lipsa de informații despre această mașină din presă Pe lângă această mașină, apar noi modele de mașini de tipografie foto și, evident, vom avea în curând o listă lungă de inventatori, asemănătoare cu lista inventatorilor mașinii de tipografie Care dintre ei va avea noroc? În prezent, nu există nicio îndoială că, în următorii ani, foto-compostarea va fi o problemă soluționată, iar mașinile de foto-compostat vor fi utilizate pe scară largă în mod corespunzător - cu condiția ca la ele să lucreze compozitori complet cultivați Lista de mai jos, care este departe de a fi completă, arată câte încercări s-au făcut în cursul secolului, mai ales în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, în legătură cu dezvoltarea afacerii ziarelor, încercări de a crea un ISTORIA TIGRĂRII o anvelopă care înlocuiește un compozitor; și în orice alt domeniu al tehnologiei de imprimare au existat, desigur, nu mai puține căutări Ca urmare a muncii a sute de inventatori, sunt create câteva noi mașini satisfăcătoare, iar restul celor nereușite rămân pionieri necunoscuți Benjamin Foster (Londra) Pierre Leroux Threadville și Biserica (Anglia) Tremblay-Lacroix (Paris) Ballanche (Lyon) Bideu Geisinger Jung și Delcambre (P și a n o t y p) Napoleon Shay (Paris) Gobert (Erotip) " Gallien (K o p t o t y p) Carmet și Longeon Leblon (balistotip) Lefa (Rennes) (Pianotip) m Gara (Paris) " Deoul (Paris) Gobert "Sørensen (Copenhaga) Timothy Alden (New York) Mitchell (Expus la Londra) Rob Hattersley ("Paris") Dulce Flamm ■" Mackie (Londra) Singerland Winder (Anglia) și Page (Rochester) J Hooker (Glowes) William Smith " Kastenbein (Kassel) Millar Richard (Neotip) " Fraser August, Logan & Co "Heinemann "Eisele (Stuttgart) " Roche (Viena) Brown (Boston) "Clos "Müller J More (Virginia) Ign prash Fitile " Spin (Simplex) Fouche (Paris) " Pereira și Albizu (Madrid) " O Mergenthaler (Baltimore) Fischer și Langen Winder (Boston) " Blackelsberg-Hagen Lagermann "Mac'Millan " Pagina (America) Cox T Lanston (Chicago) John Rogers și Bright (Canada) Dow (New York) Johnson (Tipomatrix) Goodson " Reto (Abbeville, Retograph) W Scudder (Chicago) Freese Greve Calendoli (Sicilia) F Wicks (Esther) m, Dejardin (Paris) Mere-Rozar (Ungaria) A Paris (Saint-Severin) " Burg (Malkirch) G Stringer (Malkirch) Hawar (Bruxelles?) Pinel (Paris, D i o t și p) " Schimmel (Austria / R o t o t y p) Benois (Saint-Marsilia) " Rogers (B a r o t y p) După cum știm, mașinile de tipografie sunt răspunsul la cerințele din ce în ce mai urgente ale industriei ziarelor și cărții - pentru a minimiza intervalul de timp dintre primirea manuscrisului în tipografie și ieșirea colii tipărite finite Pentru a accelera acest proces, la sfârşitul secolului al XVIII-lea, au început să fie folosite matricea şi stereotipul; de la mijlocul secolului al XIX-lea - a început să facă încercări serioase de a trece la imprimarea rotativă; în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, în locul operațiunilor îndelungate de fabricare a clișeelor și scândurilor de gravură pe cupru și oțel, s-au trecut la metode foto-mecanice de reproducere, apoi au fost introduse mașinile de compus În cele din urmă, în secolul al XX-lea, au trecut la imprimarea offset rotativă Această listă este tradusă aproape în întregime din Marius Audin: "Le Livre, son architecture, sa technique* Paris MAŞINI VERBALE SETARE ȘI SETARE MAȘINI Totuși, concurența acerbă dintre ziarele din Europa și America nu este satisfăcută de nicio viteză a preselor rotative, iar în ultimii ani am văzut tot mai multe modalități de a accelera procesul de tipărire și tipărire fiind inventate Astfel, procesul de îndepărtare umedă a matricelor, care, sau mai degrabă, uscarea matricelor, a durat - minute, este înlocuit cu matrizarea uscată, în care se rulează o placă lipită pre-preparată din foi de hârtie absorbantă și hârtie de mătase, punându-l pe o formă cu set, timp de un minut sub presiunea puternică a presei calandre Dar această viteză încă nu este suficientă, iar pentru a da cele mai recente știri în ziare înaintea concurenților, ei recurg la alte metode: de exemplu, lasă un spațiu liber în stereotip, unde se inserează ultimele știri minut, sau chiar plecând din nou într-un spațiu gol din stereotip, se introduce încă un cilindru în mașina rotativă pentru piesa lipsă a stereotipului, iar pe acest cilindru este pus un stereotip cu ultimele știri Un mare obstacol pentru o mașină rotativă continuă este necesitatea de a opri mașina după ce fiecare rolă de hârtie a fost procesată; acest lucru încetinește munca mai ales dacă în mașină sunt așezate mai multe role, pentru tipărirea a - pagini dintr-un ziar deodată sau pentru aruncarea mai multor copii după fiecare rotație a cilindrilor Dar și aici au găsit o cale de ieșire: fabrica germană de mașini Koenig și Bauer, cunoscută nouă în Würzburg, au proiectat destul de recent o mașină care funcționează pe trei mașini de imprimat care sunt puțin conectate între ele, fiecare având două părți , adică mașina lucrează simultan pe șase role de hârtie, cu decât la etajul inferior al acestei mașini uriașe, care are de metri lungime și metri lățime - de mărimea unei case mici - a fost amenajat un nou dispozitiv pentru role : nu una, ci trei suluri de hârtie, cu o lățime de bandă de doi metri, sunt adaptate fiecărei piese de imprimare - aproape o brată; adică, în total, aparatul are un aparat pentru role de hârtie Când o rolă se termină, o fâșie de hârtie de la o altă rolă este atașată de ea, astfel încât mașina să funcționeze fără oprire, încetinind doar puțin în timp ce atașează rolele Role noi sunt puse pe osiile eliberate în timp ce mașina este în mișcare Ca rezultat, mașina rulează cu o viteză de de metri pe minut sau de kilometri pe oră, făcând de rotații pe minut și pe oră - aruncând din trei dispozitive câte fiecare, sau doar de imprimări ale unui ziar de format mic, cum ar fi "Moscova de lucru", de pagini fiecare ) Există o relatare că editura Rudolf Mosse din Berlin, pentru tipărirea ziarului Berliner Tageblatt, a comandat același aparat, dar cu douăzeci de role, adică numărând rolele "candidate" cu șaizeci de role Aceasta este, evident, limita extremă care poate fi atinsă', rotațiile tipografice merg spre transformarea într-un fel de giganți, reprezentând un miracol al tehnologiei Vezi descrierea acestei mașini în reviste: Moscova Pechatnik, nr , , și Journalist, nr , în același an ISTORIA TIGRĂRII Dar concurenții tipografiei, presele offset, nu rămân îndatoriți și în lupta lor pentru dreptul la existență realizează ceva și în ceea ce privește creșterea vitezei; Mai mult decât atât, constructorii de prese offset și aparatele lor auxiliare au un avantaj imens - se pot dispensa de seturi de tipări greoaie și stereotipuri, care măresc dimensiunea preselor de tipar și le măresc costurile Mașinile de fotocompoziție vin aici în ajutor, dar pare un pas și mai mare înainte iată mașina de tipărit Typar, proiectată de Societatea Tipografică din Laupen lângă Berna (Elveția) și descrisă în numărul din ianuarie al revistei "Deut-scher Buch- und Steindrucker *" pentru Mașină de tipărit "Tipar" Esența acestei mașini descrise aici este că reprezintă un tip îmbunătățit de mașină de scris, cu justificare mecanică a liniilor, cu capacitate deplină de a corecta erorile de corectare, în timp ce tipografiatorul, așezat în fața mașinii și bătând de taste, fără niciun fel inutil cheltuială de timp, pregătește pe coli formulare de tipărire pe hârtie care pot fi traduse rapid folosind tastați aceeași hârtie, pe cilindrul de imprimare offset din zinc Această hârtie Tipon, inventată de "Graphic Industry Joint-Stock Company" din Berna, acceptă cu ușurință tipărituri din cerneală tipografică sau litografică, și chiar din cărți și gravuri tipărite lung, iar aceste cărți și gravuri nu se deteriorează În consecință, cu ajutorul mașinii Tipar și al hârtiei Tipon, autorul, cu o oarecare pricepere, își poate pregăti manuscrisele direct pentru traducere în zinc și imprimare imediată Pe parcursul mai multor secole, tehnologia tipografică a plasat tot mai multe instanțe intermediare între autor și cititor; acum, evident, vom lua o altă cale - în direcția unei mai mari apropieri între ei Wir liefern als ausschlieBIlches Sonder-erzeugnis seit : Schneidemaschinen Schnell-Schneidemaschinen Vergolde- und Prăgepressen • • Monogramm-Prăgepressen Buchbindereien blană Sondermaschinen • • Bucherrunde- und Abpressmaschinen • • Sprungriicken-Biegemaschinen • • Register-Einschneide- und Druckmaschinen • • Papier-Schneilbohrmaschinen • • Kanten-Schrăgmaschinen • • Falz-Niederdruckpressen • • Glatt- und Packpressen • • Stein- und Kupferdruckpressen Karton și Pappscheren Karten- und Pappscheren mit Kreismessern • • • • Rillen-, Ritz- und Nutmaschinen Pappen-Biege- und Schlitzmaschinen Ausstanzmaschinen fiir Stanzeisen Sondermaschinen fiir die Kartonnagen-lndustrie • • Fingerhohlmaschinen • • Ecken - RundstoB - Maschinen • • Ecken-Ausstanz- und Schlitz - Einschneidemaschinen •• •• • • Doppel - Zargen - Schneidemaschinen • • Presă Exzenter • • Universal-Stanzmaschinen mitauswechselbarenStanzwerkzeugen usw usw Uber "KRAUSE"-Maschinen sind in der ganzen Welt verbeitet Cataloge und Werbeblätter in deutscher, englischer, franzosischer, italienischer und spanischer Sprache zur Verfiigung SCHUMANN + D Mașină de hârtie modernă Procesul de turnare a hârtiei începe aici din stânga, unde se află plasa, pe care este turnată pasta de hârtie finită În fundal, în dreapta, sunt uscătoare și calandre CAPITOLUL MAȘINI DE PRODUCȚIE DE HÂRTIE AM PĂRĂSIT producția de hârtie încă din secolul al XV-lea (vezi pp - ), când hârtia era turnată manual folosind o plasă de cupru, dintr-o masă de cârpă Desigur, producția de hârtie a mers mult înainte, iar un portofel de muncitor din secolul al XV-lea, dacă ar putea intra într-o fabrică de hârtie modernă, nu ar putea înțelege pentru mult timp niciunul dintre termeni nici procesul de fabricare a hârtiei În acest domeniu, atât de important pentru tipărire, s-au produs puține schimbări din secolul al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, iar hârtia de la mijlocul secolului al XVIII-lea nu este foarte diferită de hârtia lui Gutenberg și Ald, dacă nu adesea inferioară calitativ față de cea a lui cele mai bune soiuri antice Este foarte dificil de urmărit dezvoltarea tehnologiei de producție a hârtiei până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, din cauza lipsei de informații și surse relevante Se știe că încă din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, pentru a transforma cârpele curățate într-o masă moale, s-a introdus o cuvă de tip special, o hollander, în care se fierbea pasta de hârtie împreună cu compuși clorurati Sfârșitul secolului al XVIII-lea - odată cu apariția erei capitalismului de fabrică în Europa - a făcut o revoluție în acest domeniu: un muncitor de la fabrica de hârtie din Aisonne, Franța, am menționat, Louis Robert, în , a inventat prototipul unui mașină de hârtie modernă care produce hârtie sub formă de bandă fără sfârșit Fără să ne oprim asupra istoriei acestei mașini, vom descrie pe scurt funcționarea acesteia, familiarizându-ne mai întâi cu materiile prime folosite acum pentru producția de hârtie ISTORIA TIGRĂRII După cum am văzut, încă din secolul al XVIII-lea, se făceau experimente pentru a face hârtie nu din cârpe, ci din fibrele diferitelor plante De atunci, nevoia de hârtie s-a dezvoltat atât de mult încât în secolul al XIX-lea a fost imposibil să se limiteze la producția de hârtie din cârpe și vedem că, la mijlocul secolului al XIX-lea, lemnul zdrobit mecanic a început să fie adăugat la pasta de hârtie (experimente de succes ale Keller și Felter din ), iar Din s-a introdus lemnul tratat chimic cu sodă caustică (metoda soda-sulfat), sub forma unei mase alb-cenușii de celuloză!) Cea mai bună pulpă de lemn este obținută din conifere proaspăt tăiate, în principal molid și brad, de asemenea pin, și din plop de foioase Prin urmare, plantele de masă lemnoasă și celuloză sunt aproape întotdeauna situate în zona de nord Arborele pentru prelucrare ulterioară vine la plantă sub formă de trunchiuri de lungime inegală, din care ramurile și parțial scoarța au fost tăiate în pădure Cu ajutorul unor mașini speciale, scoarța, care nu este potrivită pentru producția de hârtie, este îndepărtată fără reziduuri, după care sau înainte trunchiurile sunt tăiate în bucăți cu o lungime de aproximativ / sau un metru Aceste bucăți de lemn pătrund în mașini care le transformă într-o masă moale (defibrare) prin frecare între pietre, după care această masă, după ce a prins din ea așchii mai mari și le-a re-macinat, poate merge la producția de materiale grosiere de carton sau la amestecare cu celuloză - pentru producția de hârtie În primul caz, celuloza de lemn merge la mașinile de pliat și apoi se pune în vânzare sub formă de mașină; în al doilea caz, este presată, uscată și trimisă sub formă de foi groase la fabricile de hârtie de pe aceeași mașină Procesul de obținere a pastei de hârtie din trunchiuri de copac este atât complex, cât și greoi; şi mai complicat este procesul de obţinere a pulpei de lemn purificată chimic - celuloză Scopul principal al acestui proces este de a îndepărta din fibra lemnoasă toate așa-numitele substanțe de încrustare, lignina etc , care fac lemnul casant, la transformarea unei bucăți de lemn într-o masă de șlam Pentru producerea celulozei, după îndepărtarea scoarței de pe trunchiurile copacilor - ca și în producția de pulpă de lemn, bucățile de lemn sunt fie zdrobite în așchii, fie tăiate în cercuri de aproximativ cm grosime Cu această din urmă metodă, pierderea în rumeguș este de aproximativ °/ , ceea ce obligă producătorii de celuloză să renunțe la această metodă După zdrobire în așchii, uneori - după curățarea de noduri și așchii mari - masa de așchii intră în cazane uriașe, unde este fiartă fie conform metodei de sodă-sulfat de mai sus, fie conform ) Cea mai bună și cea mai recentă lucrare pe această temă - prof M I Kuznetsova: "Producția hârtiei și cercetarea acesteia" Ed , Harkov , și inginer B A Fast: "Tehnologia hârtiei", Pgr , Ed de stat Mult util poate fi învățat din munca dr A S Shafranova: "Condițiile de lucru în industria hârtiei din URSS*, ediția al Comitetului Central al Papermanilor, Moscova, O serie de lucrări ale inginerului-tehnolog N P Melnikov (de exemplu: "Curs practic de producție de papetărie", "Alcătuirea lucrărilor *) ar trebui familiarizate numai după studierea lucrărilor prof Kuznetsova și inginer Rapid MAȘINI DE PRODUCȚIE HÂRTIE alta, metoda sulfitului, cu utilizarea sulfatului de calciu Gătitul durează de la la ore În timpul gătirii, substanțele încrustate sunt complet sau nu complet separate de fibra copacului și, împreună cu apa, părăsesc masa După spălare, derampare etc , masa intră în capcana de nisip, care o curăță de particulele contaminante, apoi în înnodator, care curăță masa de fragmentele de lemn rămase în ea și de nodurile grosiere de fibre nedigerate Apoi - celuloză, albită - cu metoda sulfatului de sodă sau gri cu metoda sulfitului (de obicei, albită și cu clor = var de albire), intră în mașina de pliat - unde este presată din nou sub formă sau o bandă groasă nesfârșită, înfășurată pe rulouri , sau sub formă de foi, după care se usucă și se trimite la fabricile de hârtie Celuloza bună se obține din paiele diferitelor cereale apropiate ca structură cu inul și cânepa Înainte de albire, acesta din urmă este curățat la mașini de praf, murdărie, orice impurități străine și rădăcini, tăiat în bucăți și supus gătirii, asemănător cu gătirea în cazane de celuloză, folosind sodă caustică sau sodă și var După fierbere, masa de paie este supusă și albirii, apoi trece în foi groase la fabricile de hârtie În consecință, în fabricile de hârtie pentru fabricarea hârtiei, a pastei de lemn zdrobite mecanic și a celulozei de lemn și a celulozei de paie și a cârpelor de bumbac, in, in - din fibre de in, mătase, cânepă, iută etc , precum și cele vechi , fosta hartie in uz din care se indeparteaza cerneala sau cerneala de tipar in timpul procesului de fierbere in cazane si curatare chimica cu sifon si sapunuri Hârtia este fabricată în prezent fie din cârpe pure, fie din cârpe cu un amestec de celuloză, fie din celuloză fără un amestec de pastă de lemn sau din orice material cu un amestec de pastă de lemn Dintr-o masă de cârpă, hârtia este acum făcută în cantități relativ mici, în principal pentru note de credit, acțiuni, așa-zise Hârtie "document", grade înalte de scris și hârtie poștală Pentru clasele medii și inferioare de hârtie, inginerul A Kardakov oferă următoarea greutate și raportul ° / al componentelor principale: Nr Densitate (gr în mp ) Compoziție aproximativă O°/o celuloză și "/, cârpe "/, % "/, "/, °/o Lemn, masa "/, "/, "/, % ISTORIA TIGRĂRII În prezent, nu este neobișnuit ca hârtie de ziar și, în special, hârtie de împachetat să fie produsă din aproape același lemn; hârtia de împachetat de calitate inferioară conțin uneori doar paie fierte cu var Potrivit rapoartelor recente, o fabrică mare de hârtie este construită în Canada pentru a face hârtie de ziar presupusă foarte bună doar din paie Dar cea mai bună hârtie se obține - în ciuda tuturor trucurilor la care apelează specialiștii-ingineri, cu compoziții iscusite dând un aspect frumos hârtiei - doar dintr-o masă de cârpă bine făcută Desigur, cârpele pentru fabricarea hârtiei merg mult înainte să devină o masă lichidă netedă Multe mașini, voluminoase și complexe, sunt folosite în procesul de fabricare a hârtiei După primirea cârpelor, sub formă de baloturi ambalate, la fabrică, aceasta este sortată pe grade, apoi muncitorii separă de ea tot ce este de prisos - nasturi, cârlige, nasturi, ace etc - după care cârpele intră în "mașină de lup", a cărei sarcină este să îndepărteze praful și murdăria de pe cârpe De aici, cârpele merg la tăietorul de cârpe, care macină cârpele, de acolo din nou la mașina de lup, pentru a îndepărta praful, apoi la cazan pentru "creștere" - fierbere cu lichior, aproape întotdeauna din lapte de tei sau sodă caustică Cazanul în care se face prima fierbere a cârpelor conține uneori până la trei tone de cârpe - din aceasta se poate concluziona ce fel de masă este o fabrică mare de hârtie - După gătit - cârpele sunt curățate de vopsea, etc , dar nu s-au transformat încă în terci Ultima operație se efectuează în așa-numitul hollander (altfel - aparat de rulare, rulare), la care masa trece de obicei trei holanders - semi-masă, unde se transformă în terci prin tocare cu cutite speciale plasate in interiorul rezervorului hollander si inmuiere cu apa, apoi - in, unde se albeste cu inalbitor si o mica impuritate acid sulfuric sau fara aceasta impuritate După albire, semimasa de cârpă intră în holanders de masă (rulouri), al căror scop este transformarea în final a semimasei de hârtie într-o masă cu structură complet uniformă, potrivită pentru turnarea hârtiei În Olanda de masă, semimasa de cârpă se amestecă și cu celuloză, cu pastă de lemn, cu curățată chimic și transformată într-o masă de hârtie veche Aici se adaugă lipici la masa de hârtie - nu lipici animal, care a fost folosit din secolele VIII-IX până la începutul secolului al XIX-lea, ci vegetal, și anume lipici de rășină, sub formă de colofoniu (harpius) - reziduul din distilarea rășinii arborilor de conifere în terebentină (terebentină) Rosinul, prin fierberea cu o soluție de sodă, este supus la saponificare, uneori această masă este amestecată cu pastă de amidon și turnată într-un holander pentru dimensionarea pastei de hârtie Hârtia de filtru, hârtia blotting se prepară fără amestec de adeziv, de asemenea, fără adeziv, pentru o mai bună absorbție a cernelii, uneori se realizează hârtie de calitate superioară pentru imprimarea gravurilor, cum ar fi hârtii vellum, japoneze, chinezești, indiene Dar cea mai mare parte a hârtiei - pentru imprimare și scris - vine pe piață dimensionată cu emulsie de colofoniu MAȘINI DE PRODUCȚIE HÂRTIE Adăugarea de azbest conferă hârtiei o anumită rezistență la foc, care este utilizată pentru a face material pentru acoperișuri, separatoare de încăperi, material pentru construcția platformelor petroliere etc În Olanda de masă, în hârtie sunt introduse așa-numitele "substanțe de umplere", al căror rol este de a oferi hârtiei un aspect și o greutate mai densă Uneori, aceste materiale de umplutură sunt abuzate pentru a face hârtie de calitate grea folosită pentru ambalarea mărfurilor De exemplu, conform comenzilor fabricilor de zahăr, se produc grade grele de hârtie de zahăr albastră și gri, care intră în greutate la vânzarea zahărului din cap sau tăiat ambalat în pachete, dar costă mai puțin decât zahărul Următoarele substanțe aparțin hârtiei de umplutură: mai des - caolin (pământ de porțelan), de obicei alb elutriat, mai rar - gips, sulfat de bariu, talc, azbestin Ultimele două conferă hârtiei alb și strălucire Pentru a da alb, se adaugă de obicei ultramarin (albastru), deoarece culoarea naturală a pastei de hârtie este gălbuie sau gri În general, mass holanders (role) sunt laboratoare grandioase în care se creează miracole cu ajutorul chimiei în fabricile moderne de hârtie Spre exemplu, în străinătate se produc "hârtii scoate" manual - semicarton, având uneori aceeași rezistență ca pânza sau pergamentul, care nu se rupe ușor și care, cu mare flexibilitate, are un aspect foarte frumos, fiind vopsit în Culori diferite După ce procesul de amestecare în hollandele de masă s-a încheiat și s-a obținut masa necesară pentru calitatea dorită de hârtie, aceasta intră în autoscoops și de acolo în pânza mașinii de hârtie, care, în forma sa primitivă, a fost inventată de Louis Robert Mașina de hârtie dintr-o fabrică modernă este o structură grandioasă care ocupă o hală imensă, fără a număra clădirile anexe Sarcina principală a mașinii este de a agita pasta de hârtie la scară mare pentru a-i da o formă de foaie și apoi, după ce a îndepărtat tot excesul de apă cu impuritățile prin presare, pentru a da un produs uscat gata preparat Din autoscoop, masa de hârtie este turnată pe o sită de plasă de alamă fără sfârșit, a cărei lățime este de aproximativ metri și lungimea părții de lucru a plasei este de până la douăzeci de metri Plasa, cu deschideri mai mult sau mai putin dese prin care, in timpul scuturarii, curge apa si este aspirata, se deplaseaza continuu inainte După trecerea prin grilă, o fâșie de hârtie, încă umedă și slăbită, este presată pe ea la marginea grilei cu ajutorul unui cilindru de plasă numit dandirol sau eguter, care filigranează hârtia și netezește suprafața superioară, aspră a acesteia; după dandirol, banda trece printre arborele presei de guș, acoperită cu pânză, stoarce umezeala, apoi intră în pânza fără sfârșit, unde are loc din nou presarea și umiditatea se pierde din banda de hârtie Mai departe, hârtia intră din toată această parte umedă a mașinii în partea uscată, unde cilindrii fierbinți îndepărtează ultimele resturi de umezeală și unde hârtia trece - în ultimul loc - prin rolele grele de calandre care o glazurează și prin rolele cu Koltsov-urile situate peste ele, ISTORIA TIGRĂRII cuțite cilindrice, circulare, care tăiau fâșia în fâșii mai înguste, rulate în rulouri cu lățime de - % dintr-un metru și uneori lungi de o duzină sau mai mult de kilometri Viteza mașinii de hârtie - adică mișcarea ochiului, pânzei, arborilor etc - aproximativ kilometri pe oră; dar acum apar mașini și mai rapide în America, cu o viteză de până la metri pe minut *), adică mai mult de kilometri sau verste pe oră, viteza unei mașini rotative sau a unui tren rapid de marfă este de un kilometru în mai puţin de patru minute În același timp, dorința producătorilor de hârtie de a înlocui munca manuală cu regulatoare mecanice, pârghii etc , obține rezultate incredibile Un muncitor, ca un șofer de locomotivă, urmărește lucrul cuvelor uriașe cu multe dispozitive diferite, rotind doar pârghiile, iar olandezul însuși nu numai că face toată munca, ci indică și starea masei de amestecare Pentru fabricarea hârtiei cu pergament * și "ceară" - hârtia finită este trecută timp de câteva secunde printr-o baie de acid sulfuric, apoi se spală cu apă, o soluție de sodă și din nou cu apă Acidul sulfuric, în primul rând, face hârtia impermeabil la grăsimi și unii acizi, în al doilea rând, îi conferă transluciditate și în al treilea rând, rezistență Cu ajutorul acidului sulfuric și a altor substanțe chimice, este posibil să se obțină atât o imitație completă a pergamentului animal, cât și carton gros, care are o rezistență mare , din care se realizează scaune pentru scaune, valize, jucării, roți, butoaie, țevi etc Se pot obține roți care pot rezista la sarcini grele și cărămizi pentru construirea caselor Rezistența hârtiei, densitatea, greutatea, extensibilitatea ei sunt măsurate de aparate fabricate în principal de compania germană Schopper Extensibilitatea pentru cele mai bune hârtie tipărită, în special pentru imprimarea multicolor, ar trebui să fie minimă - nu mai mult de , * / o față de lățimea și înălțimea foii, rezistența este astfel încât o bandă de metru lățime trebuie să reziste la aproximativ kilometri din greutatea sa (există hârtii care pot rezista până la kilometri) ♦ Densitatea hârtiei este determinată în prezent de greutatea unei foi pe metru pătrat în grame; deci, această carte este tipărită pe hârtie cu o densitate de gr ; greutatea este determinată de greutatea unui teanc de de coli; deci, greutatea hârtiei reale este de de kilograme pe picior Hârtia absorbantă are o densitate de - grame, hârtie de ziar, aproximativ grame, hârtie tipărită, - grame, hârtie pentru tipărirea hărților geografice, până la grame, pentru cărți de joc, până la grame Aici trecem deja la carton, care are până la de grame într-un metru pătrat După grade, greutate, formate, culoare, hârtia este împărțită în mai multe tipuri, în funcție de scopul lor - de la cel mai gros carton impermeabil pentru acoperiș și cele mai proaste clase de hârtie de împachetat până la *) Industria hârtiei , organ Teh -Econ Boom-ul Consiliului Congresului industrie Emisiune I, M , p : "Arrangement of Modern American Paper and Pulp Mills" MAȘINI DE PRODUCȚIE HÂRTIE cele mai subtiri si mai frumoase ca aspect hartii de papetarie, precum in, laid englezesc, matase, colorate etc , stivuite in cutii elegante de carton "papetri" Hârtiile postale si de scris sunt de obicei pliate in jumatate, dar destinate tiparirii sunt depozitate in o formă plată, uniform tăiată de mașinile de tăiat hârtie Cât de mare este diferența de grade de hârtie numai în raport cu rezistența acesteia, arată următoarele cifre: rezistența hârtiei este testată prin îndoirea și desfacerea foii, iar hârtia slabă poate rezista doar la - pliuri într-un singur loc, cea mai bună rezistență nu se rupe la îndoire, rezistând la mai mult de de pliuri Măsuri de hârtie care au fost în Rusia: pe urme - de coli sau de zece, zece - de coli În străinătate, era un cont: un picior - zece și de coli, acum se introduce un cont metric: un picior, în loc de , - de coli sau zece, fiecare zece în caiete de coli Acest ultim cont este folosit acum și în Rusia sovietică În procesele complexe asociate fabricării hârtiei, se consumă până la de părți de apă per parte din greutatea hârtiei; din acest motiv, fabricile de hârtie sunt de obicei instalate în apropierea râurilor, în afara zonelor urbane, și funcționează cu ajutorul turbinelor de apă, care oferă economii maxime de putere motrice pentru mașini Odată cu o dezvoltare atât de grandioasă a producției de hârtie fabricată la mașină, producția de hârtie manuală a fost încă păstrată - totuși, numai pentru dezvoltarea unor tipuri speciale de hârtie scumpe care sunt utilizate pentru desene și desene fine în acuarelă (hârtie Whatman), velin (asemănător cu pergament), chineză liberă și japoneză densă - pentru tipărirea edițiilor de lux cu gravuri și gravuri Cea mai cunoscută fabrică de hârtie lucrată manual, în principal din vellum și hârtie Whatman, Papeteries d'Arches, din Franța, pare a fi cea mai veche din Europa, existentă încă din , și poate chiar mai devreme J) Desigur, unele fabrici vând hârtie făcută la mașină sub pretextul hârtiei făcute manual Hârtia se comercializează în două forme: fie rulată în rulouri (franceză, le rouleau - mănunchi, scroll), de lățime mai mare sau mai mică, de obicei de la I / metri sau mai puțin, și lungă de câțiva kilometri, fie ca plată (engleză, plată) - plate, netede), adică tăiate în foi sau turnate manual, foi de diferite dimensiuni De exemplu, o carte reală este tipărită pe hârtie de x cm, sau aproximativ / inci (desigur, înainte de tăiere), fiecare coală din fabrică a acestei hârtie include de pagini, apoi după imprimare este tăiată în două, câte pagini fiecare , și pliat în trei pliuri, într-o optime de foaie, în format octavo Formatele de hârtie sunt, desigur, destul de variate; s-au încercat în mod repetat limitarea numărului acestora și standardizarea acestora Astfel, de exemplu, producătorii germani de hârtie au stabilit în următoarele formate, care sunt acum dominante în Germania: A) Vezi Henri Onfroy: "L'Art du Papier et le Papier d'Arta, Paris ; al său: "Histoire des Papeteries ă la cuve d'Arches et d'Archettes*, Evreux, ISTORIA TIGRĂRII Foaie de fabrică coală imprimată Cm Vers (aprox ) X X %X, % X X %X % X X XYu/s X X %X % X X HPVI X X /gX X X %X % X X і/ Х і/ X X / X % X X QI/ X % X X % X % și XI X / x / În , un cunoscut om de știință și figură în tipar, Wilhelm Ostwald, a propus un format mondial în care lungimea unei foi este legată de lățime, întrucât diagonala unui pătrat este pe latura sa, adică ca , : ; cu acest format, conform legilor geometriei, indiferent de câte ori este pliată foaia în jumătate, raportul dintre lungime și lățime va rămâne neschimbat, ceea ce este de mare comoditate și elimină într-o anumită măsură discrepanța în formatele de hârtie Ostwald a propus patru formate de bază: Formate de bază Clasa I Fişa de fabrică Clasa II Cearceaf dublu Clasa III Foaie completă Clasa IV Jumătate cearșaf Cm Cm Cm Cm A X XYO X X ÎN X X X X CU X X X X D X X X X VEDERE LA DRESDA Imprimare de contact pe hârtie Mimoza-Velotype Nr MIMOSA SOCIETATE PE ACȚIUNE) FABRICĂ DE HÂRTIE FOTOGRAFICĂ J DRESDEN-A ? MAȘINI DE PRODUCȚIE HÂRTIE Clasele ulterioare (în total sunt ) se stabilesc prin împărțirea la două a lungimii foii clasei precedente "Formatul mondial" al lui Ostwald a fost adoptat în atât de Comitetul pentru industrie germană, cât și de Comitetul pentru industria grafică - ceea ce, însă, nu împiedică tipărirea cărților în Germania pe diferite dimensiuni de hârtie În tabelul următor, redăm în prima coloană formatele existente adoptate de Uniunea Tipografilor din Franța la congresul desfășurat la Marsilia în , iar în coloana a doua rotunjirile, până la , după sistemul metric Nume vechi Mărimea acceptată de Comitet Formatul propus este sistemul zecimii, s/m Cm Vershki Ghiveci (ghiveci) X X X TeIIIyege (cel mai bun tip de hârtie) X ,sX -/ X Couronne (Coroana) X xu'/ '| X Yesi (Scut) X X P/J Coquille (Chiuvetă) X ',/ X / i l X Saggyo (Pătrat) X yu X / - Cavalier X ,'sX Îl /" X / ) X Stafide (struguri) X Micul Isus (Micul Isus) X /z X /d ] X Isus (Iisus) X /s X */i Marele Isus (Marele Isus) X /, X X Solei (Soare) X / X X ( X Colombier (Porumbel) X t/,X I X Grand Aigle (Vultur mare) X /zX / X GrandMond (Globul) X X X Aceste denumiri curioase pentru hârtie au derivat - aproape toate - din designul acelor filigrane care, chiar și la începutul tipăririi, distingeau producția de hârtie de către diferite fabrici de hârtie Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII În Rusia, au fost utilizate atât multe dintre dimensiunile de mai sus^ de hârtie, cât și formatele lor preferate, în principal: Poștal / X / inchi Antrenament X Mediu X '/ I "Royal" X Mare X și Pischy X " În prezent, Rusia sovietică a trecut nu numai la sistemul metric atunci când se măsoară densitatea hârtiei și dimensiunile acesteia, ci și prima dintre toate țările din lume care a introdus formate normale, conform următorului ordin al Consiliului Economic Suprem din noiembrie , (nr ) "Pentru a oferi mai multă comoditate și beneficii consumatorului atunci când îl servește cu tipuri normale de hârtie direct din depozite, precum și producătorului (fabrică) în direcția unei utilizări raționale și mai complete a echipamentelor și a creșterii productivității , suntem invitați prin prezenta la toate trusturile din întreaga Uniune ale industriei hârtiei de la ianuarie treceți la producția următoarelor formate și densități normale de hârtie de tipar, scris și papetărie § Tabel de dimensiuni normale pentru hârtie de tipar, scris și poștal (vezi la pagina )!) § Pentru formatele de mai sus se stabilește următorul tabel de densități, care se exprimă prin greutatea (în grame) a unui metru pătrat de hârtie: , , , , , , , , , (prin grame) , , , , , , , " " , , , , " § În conformitate cu densitățile de mai sus, greutățile normale ale rismelor de formate de bază de de coli se determină prin rotunjirea la numere întregi în kilograme Greutățile normale ale stivelor de formate derivate de de coli sunt determinate prin rotunjirea lor la , kg gr Abaterea greutății piciorului de la normal nu este permisă mai mult de ° / în oricare direcție Densitate sub gr si peste gr în mp nu sunt normalizate § Pentru lățimea bobinelor de hârtie rulată de tipar și hârtie de ziar se poate alege dimensiunea oricărei fețe a formatelor aprobate deasupra normale, atât de bază, cât și derivate, dar nu mai puțin de cm și nu mai mult de cm Notă În cazul în care nu este posibil ca ziarele să treacă de la o dimensiune a bobinei rulate de cm la cea mai apropiată dimensiune normală stabilită de cm, este permisă o excepție temporară și este permisă producția de hârtie de ziar rulată cu o lățime a bobinei de cm *) Numerele dintre paranteze drepte sunt date de noi pentru mai multă comoditate în utilizarea tabelului Comanda a fost plasată în jurnalul "Industria hârtiei", nr - , Nr de formate eu [poștal] II III IV V VI VII VIII [scris] Dimensiuni principale formate în s/m X X X YuO X X X XI X [În vershoks aproximativ X "/" X / X і/ X і/ V Х / X % 'A X % - ; OpAHKh * NSKOI'ISHASASAPOKNEADIPDRO lenng dі s dékatdssA și dѣto* Postfață din Cartea de ore a lui Schweipolt Feolya, cascuri - un desen alb pe un câmp negru, și majuscule mari, decorate cu flori, păsări, cupidon - în stil renascentist, bazat evident pe modele venețiene Aceste ediții sunt din punct de vedere tehnic superioare celor din Cracovia: în ele rândurile sunt dactilografiate cu spații între cuvinte, adică cu spații, fontul este foarte negru, dar mai clar Limba - atât în ediția Cracovia, cât și în cea din Muntenegru - este de înțeles fără dificultate pentru cei care cunosc limba rusă, cu excepția, desigur, a cuvintelor care nu mai sunt folosite acum În urma acestor două tipografii, treptat apar altele, unde cărțile bisericești sunt tipărite în chirilică, la Veneția, într-un număr de orașe din Polonia, Lituania, România, Serbia, Cehia, Germania și Ungaria Dintre edițiile slave am văzut din prima jumătate a secolului al XVI-lea, Evanghelia de altar!), tipărită de același !) În Departamentul cărților tipărite timpurii a Bibliotecii Publice Lenin Nr ISTORIA TIGRĂRII ieromonahul Macarius în Tergovishte (un oraș din România), dactilografiat într-un frumos font mare, de puncte, cu capete și majuscule umplute cu ligatură (linii înfășurate împletite) Această Evanghelie a fost tipărită în Mai târziu, un rol major a jucat tipografia lui Bozidar Vukovich, guvernatorul sârb de la Podgorica, pe care a înființat-o la Veneția până în cărți, de natură exclusiv liturgică, cu majuscule, uneori gravuri, rame frumoase și influența înalta artă tipografică a Veneției a afectat toate publicațiile - din păcate, nu în sensul conținutului lor, care a rămas îngust ecleziastic Și mai semnificativă este activitatea tipografică a cărturarului Francysk Skaryna, editorul de cărți slavo-ruse din Praga și Vilna Avem foarte puține informații despre viața lui; s-a născut la Polotsk înainte de , poate în jurul anului , deoarece în a reușit să absolve Universitatea din Cracovia, să devină om de știință medical, să se mute la Praga și să înceapă să publice acolo Skaryna era rusă de origine și probabil ortodoxă; în prefața primei sale ediții a Psaltirii, el spune că "Dumnezeul milostiv din acea limbă (rusă) m-a lăsat în lume" Această ediție a Psaltirii, publicată probabil în aprilie , este prima dintr-o serie de cărți care alcătuiesc părți din Biblie și care au fost publicate de Skaryna la Praga în perioada - , dintre cele care nu constituiau o ediție completă Biblia, dar sunt prima traducere în limba rusă - slavă a aproape tuturor cărților Vechiului Testament, chiar mai devreme decât prima ediție a Bibliilor lui Luther - La cartea Genezei, care este prima în ordine în Biblie, Skorina a atașat o fișă generală de ieșire cu inscripția: "Biblia lui Ruska a fost întinsă de doctorul Francis Skorina din gloriosul oraș Polotsk" Această foaie de ieșire este prima din cărțile slave; Predecesorii lui Skaryna, imitând îndeaproape manuscrisele, nu l-au cunoscut Skaryna, la rândul său, imită modelele germane de la începutul secolului al XVI-lea și sfârșitul secolului al XV-lea, introduce gravurile în lemn în publicațiile sale - destul de bine executate, apropiate ca stil de gravurile din publicațiile bisericești germane, unele chiar împrumutate, imitând îndeaproape gravurile din Nürnberg Cronica (vezi pagina ) Și, cu excepția singurei gravuri pe care am menționat-o - Răstignirea din "Osmoglasnikul" lui Feol, Skorina este prima care a introdus ilustrații în cărțile rusești, iar a doua - luând în considerare Feol - care imite modele germane Tot el le imită, introducându-le în cărțile sale numerotarea foilor de cărți cu litere și cifre chirilice Din până în nu avem nicio urmă de activitatea tipografică a Skorinei; în martie , deja la Vilna, unde Skorina s-a stabilit ferm, publică Apostolul (Faptele apostolilor), ca o continuare a Bibliei ruse, și Cartea Mică de drumuri, nu se știe când a fost publicată, mai devreme sau mai târziu decât Apostolul și concluzionez Queen Savva vstsue S'Tsar £ Salomon b* YAIKLESHSTESB ili CofiOPHHKK PRE MZіІR^GO UYRY GsMOMOHd POLYNE YMYENYN NYARZ YZYKY, jLORTOPoMS FYNTSISKOMY SHORT BYPYUMY SPOAOTSY Î-YATOOAOSHOYUZHL/IOOSHMONKOSHJY RLіі |NM£STYABNLINSKY Din Biblia tipărită de F Skorina Începutul Eclesiastului ISTORIA TIGRĂRII conţinând Psaltirea, Cartea Ceaselor, Acatistele către sfinţi şi alte scrieri bisericeşti Aceste cărți sunt asemănătoare ca tipar, gravuri, font cu edițiile din Praga ale Skarynei, dar fontul este mai mic, fiind - ca și cel de la Praga - asemănător cu literele din manuscrisele Rusiei de Sud-Vest În ambele ediții din Vilna există "bariere u - așa cum le numește însuși Skorina, i e vignete mici, de la edituri slave - lățimea paginii, la începutul capitolelor sau cărților După publicarea acestor două cărți, este posibil ca Skaryna să-și înceteze activitățile de tipărire Nu ştim ce a făcut apoi şi când a murit -Ultimele ştiri arhive despre el datează din ) Judecând după unele dintre remarcile lui Skaryna în postfațele sale la ediții, el însuși nu a fost tipografi, dar nu a fost doar un traducător din diferite limbi în cărți sacre slavo-ruse Probabil că tipografia, înființată la Praga și apoi transferată la Vilna, a fost creată pe cheltuiala lui Skaryna, dar în ea au lucrat alții, conform instrucțiunilor sale Publicațiile Skorinei, care sunt de mare importanță pentru istoria cărții în Rusia de Vest, din păcate, nu au putut avea un impact direct direct asupra dezvoltării tipografiei în Rusia moscovită: după cum putem vedea, toate activitățile Skorinei cunoscute de noi au avut loc la Cracovia (Polonia), Praga (Cehia), Vilna (Lituania), adică în sfera influențelor polono-catolice și germano-protestante, care s-au reflectat clar: puternic în ilustrații și slab în textul publicațiilor sale , în principal în limbă În aceste condiții, accesul la publicațiile Skarynei, precum și la alte cărți tipărite, a fost închis în biserica Rusiei din Moscova Accesul cărților tipărite la Moscova Rus a fost închis și dintr-un alt motiv, unul economic Din momentul introducerii creștinismului în Rusia și până în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, producția de cărți pentru uz bisericesc a fost un monopol natural al clerului ortodox, care era cel mai puțin înclinat - nu numai din cauza inerției lor - să lase plecați din această sursă de venit și putere asupra minții ignorante ale turmei lor - puterea, promițând din nou bunăstarea și prosperitatea vieții uterine Astfel, dacă armata a păzit granița exterioară a Rusiei moscovite de dușmanii fizici, atunci cu nu mai puțin succes - întrucât o alianță cu clerul era benefică pentru țari - preoții și călugării păzeau mental această graniță Din aceasta rezultă limpede că aproape toată scrierea pre-Moscovei și a Rusiei Moscovei, cu excepția legilor prinților și țarului, impregnate de asemenea cu un spirit exterior religios, era ecleziastică; cele mai bune, mai frumoase monumente ale scrisului - scrise când călugării aveau timp liber, într-un hrisov mare și clar, și în Rus' moscovit, sub țari -, mai des, pentru a grăbi scrisul, în semicartă, au un continut pur religios Așa, de exemplu, este scris ) Cea mai bună lucrare mare despre Skaryna, din care am folosit informații biografice,-P V Vladimirov: "Doctorul Francis Skorina, traducerile, publicațiile și limba lui", Sankt Petersburg •ntііt^tіі-nіuen = Prima pagină a Apostolului, tipărită în Ugroyalachia la mijlocul secolului al XVI-lea O mostră de bentițe și cravată înnodate, din răchită ISTORIA TIGRĂRII pe pergament Evanghelia din - , opera diaconului Grigore (și alții?) pentru posadnikul Ostromir din Novgorod, format mare - X cm pe pagină, de coli în total cu majuscule și capete decorate cu aur și vopsele și trei imagini ale erangelistilor - cea mai mare relicvă a celui mai mare depozit de carte rusească, Biblioteca Publică din Leningrad, cel mai vechi monument cunoscut al scrierii slavo-ruse x) Este caracteristic modul în care foștii noștri "autocrați" tratau astfel de bijuterii Potrivit Bibliotecii Publice, Evanghelia Ostromir a fost păstrată pentru prima dată în Catedrala Novgorod Sofia, de acolo a fost trimisă la Moscova, la Biserica Învierii -birourile colegiului" , la Sankt Petersburg, unde a fost păstrat sub Senat, apoi, sub Ecaterina, i-a fost transferat "în birou", după moartea ei a fost găsit în dressingul ei de către servitorul Yakov Druzhinin, care în " a adus * lui Alexandru I, a predat manuscrisul Bibliotecii Publice din Sankt Petersburg * ) De asemenea, este decorat cu miniaturi, majuscule mari și un desen care îl înfățișează, probabil, pe Marele Duce Svyatoslav Yaroslavovich și familia sa ) - "Izbornik" din diferite biserici și informații bisericești-filosofice, copiate pentru acest prinț în de diaconul Ioan, pe coli de pergament Dacă la acestea două adăugăm mai modeste ca înfățișare: "Izbornik" al Bibliotecii Publice din Leningrad, scrisă pentru același principe Svyatoslav în , "Evanghelia Arhangelsk" din a Bibliotecii Publice Lenin, aversul "Evanghelia lui Mstislav" din secolul al XII-lea al Muzeului de Istorie din Moscova, scrisă pentru prințul Novgorod Mstislav, fiul lui Vladimir Monomakh, acestea sunt cele mai faimoase cinci monumente cele mai mari și mai vechi ale scrisului rusesc, conținut religios În plus, se pot număra multe alte "faciale", adică dotate cu desene - în general, nu de înaltă demnitate, dar uneori manuscrise originale și originale Colecție bulgară, rescrisă de diaconul Ioan și dedicată țarului bulgar Simeon Diaconul și-a schimbat doar numele - spiritul de servilitate al clerului bizantin, care a trecut prin Bulgaria la Kiev, apoi a venit la Moscova "Cei muncitori și împovărați" s-au dovedit a fi și mai împovărați, mulțumită acestei unități înduioșătoare a slujitorilor creștinismului cu prinții bogați și puternici și, ca urmare, mulți "muncitori" s-au dovedit a fi iobagi pe pământurile monahale ale slujitori ai lui Hristos - proprietari de sclavi în sutană Treptat^ în manuscrise, scrisorile au scăzut, căci erau mai multe biserici, iar productivitatea călugărilor cărturari a crescut- Despre manuscrisele slave, vezi prof V N Șcepkin: Manual de paleografie rusă, Moscova, ; Pgr , partea I ) Vezi, de exemplu, "Biblioteca publică imperială pentru o sută de ani - " SPB , p ) Această foaie se află la expoziția de artă de carte a Publicului Lenin biblioteci Scriere cursivă, ligatură și decorațiuni din manuscrisul Psaltirii de la sfârșitul secolului al XV-lea ISTORIA TIGRĂRII datorita calitatii, pergamentul a fost inlocuit cu hartie, in loc de titluri mari, a aparut o "ligatura" economica, dar continutul lor a ramas invariabil religios sau nu a contrazis spiritul ortodoxiei intr-un singur cuvant Incercari rare de a alcatui colectii de conspiratii si vraji , poveștile despre animale, au făcut ca clerul să fie respins, pentru că le subminau veniturile; da, astfel de încercări de a păstra riturile și poveștile păgâne erau rare, iar arta cărții nu putea fi făcută nici "laică", nici mai perfectă Singurul element, poate, "laic" din cartea antică scrisă de mână rusă este uneori, mai ales în secolele XIII-XIV, decorațiunile sub formă de ornament teratologic și inițiale, adică din greacă teratoyuos - un ornament minunat, fără precedent, fantastic, împrumutat din Bulgaria, în care au fost țesute diverse animale fără precedent și ciudate, cum ar fi dragoni, șerpi, unicorni, vulturi și uneori oameni Acest ornament și aceste inițiale au fost adesea combinate cu ornamente bizantine împletite Un teren deosebit de fertil pentru aplicarea sa au fost, desigur, manuscrisele Apocalipsei ) "De la începutul secolului al XV-lea, ornamentul teratologic a fost înlocuit de un ornament geometric, format din flori și plante stilizate în cadrul unor figuri geometrice, numite și noul bizantin Mai târziu, de la sfârșitul secolului al XVI-lea, ornamentul neobizantin capătă mai mult realism, iar artiștii încearcă să ia obiecte și să le înfățișeze așa cum se găsesc în natură: florile sunt pictate adunate într-un buchet, puse în vaze Acesta este un ornament colorat sau pe bază de plante" *) Alături de acestea, există întotdeauna un ornament împletit, țesut, înnodat (vezi mostra de la pagina ) Arta cărții s-a manifestat chiar și în legatură, care era acoperită peste coperți de lemn cu piele sau material valoros, de exemplu, brocart, catifea, adesea săpat, adică modelat Modelele erau stoarse pe piele sau pe materie și, uneori, erau umplute plăci metalice - stând în mijlocul capacului, montanti, în colțuri - pătrate; pentru a proteja legarea cărții de deteriorare, gândacii au fost umpluți sub formă de pălării convexe rotunjite sau în formă de cărbune din cuie De obicei, pentru cărți, având în vedere grosimea lor și îndoirea copacului de la uscare, se făceau agrafe care erau prinse pe dalte metalice Piesele centrale, pătratele, gândacii și elementele de fixare erau uneori decorate cu gravură; uneori li se lipeau pietre pretioase colorate si perle si pe langa ele pe legaturi ) Evangheliştii relatează că Hristos i-a alungat pe negustori din templu cu biciul; pe vremea lui Ivan cel Groaznic, obscenitatea vieții călugărilor și preoților devenise atât de flagrant, depravarea dispăruse atât de mult "Colecție de imagini din apocalipsele faciale conform manuscriselor rusești din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea", compilată de Fyodor Buslaev, Moscova Un album de fotografii pentru acesta ) Book in Russia(r), vol I, articol de N P Kashin, p ) Numeroase fotografii din legături, vezi P Simonyi: "The experience of collecting light despre istoria și tehnica legării cărților în Rusia", Sankt Petersburg, ÎNCEPUTUL TIPAREI ÎN Rus' este departe că pentru alungarea din templele acestor negustori, nu numai în nume, ci chiar - după cum i-au convins pe oamenii întunecați - nici un flagel nu ar fi de ajuns pentru sângele și trupul lui Hristos Între timp, întreaga cultură a țării și subordonarea spirituală a poporului față de despotismul moscovit erau în mâinile lor Iar Groaznicul, în viața personală, lăsând probabil în urma lui doi tâlhari răstigniți pe laturile crucii, acest monstru deștept de pe tron a văzut limpede că "reprezentanții" predicatorului galilean, binecuvântând pe regele pământului în numele lui regele cerurilor, chiar și atunci când altarul este transformat într-un loc sângeroase rase-drepturi cu boierii-devin puțin potrivite pentru rolul care le este destinat Catedrala cu o sută de capete este, în esență, strigătul amenințător al țarului la adresa sclavilor săi în sutană, iar întrebările țarului la consiliu urmăresc scopul principal: aducerea în formă umană a acestei mase de "slujitori ai lui Hristos" care a pierdut chiar și asemănarea creștinilor Dintre reproșurile lui Grozny, cea de-a cincea întrebare este de o importanță excepțională pentru noi: "Scribii scriu cărți divine din traduceri necorectate, dar după scris nu le corectează inventarul vine la inventar și inscripțiile și punctele sunt indirecte, iar după acele cărți din bisericile lui Dumnezeu ei cinstesc și cântă și studiază și scriu din ele Această întrebare arată că și în aria profesională îngustă - corectitudinea preoției - clerul s-a dovedit a fi insolvabil, din cauza ignoranței lor chiar și la vârf Căci, la consiliu, desigur, erau acei cremă ai bisericii care erau neputincioși să vadă că cărturarii scriau corect și că traducerile pe care le copiau erau alfabetizate Și acești oameni au ținut în mâinile lor tenace iluminarea Rusiei de la Sfântul Vladimir până la Petru cel Mare - monopol, iar până la sfârșitul țarismului - predominant Este semnificativ faptul că pentru Grozny nici măcar nu ar putea fi o întrebare despre posibilitatea iluminării seculare; în capitolul din Stoglav sunt date cuvintele sale: "pentru ca elevii tăi să învețe toate cărțile pe care biserica catedrală le acceptă" Astfel, Groznîi s-a confruntat cu o dilemă: pe de o parte, pe măsură ce regatul moscovit se extindea (cucerirea Kazanului și înaintarea stăpânirii Moscovei la sud de câmpia rusă și în bazinul râului Volga), a fost necesară rusificarea acestor zone , prin construirea de biserici şi trimiterea de oameni de slujire acolo ; pe de altă parte, ignoranța clerului a furnizat profesori răi și preoți răi, care nici nu știau să copieze corect o carte pentru o slujbă bisericească Exista o singură ieșire - introducerea tiparului pentru a avea, prin publicarea cărților corectate, ajutoare pentru formarea clericilor-sclavi mai alfabetizați și nu degradanți de "demnitate regală" Se pune adesea întrebarea: cine i-a sugerat lui Ivan cel Groaznic ideea tipăririi cărților? Dar mult mai importantă, desigur, este o altă întrebare: ce a făcut Grozny să introducă tipărirea cărților? Și, ținând cont de cele de mai sus, avem toate motivele să presupunem că înființarea bisericii nu a fost un scop direct: principalul lucru pentru Grozny a fost să-și întărească puterea și a moștenitorilor săi prin creșterea alfabetizării în rândul oamenilor, astfel încât , mizând pe cercuri mai largi ale populaţiei, emancipare h ISTORIA TIGRĂRII să se îndepărteze de monopolul educației cercurilor superioare ale clerului - feudalii, care au toate motivele să meargă mână în mână cu boierii, periculoși pentru Groznîi Mai târziu vom vedea că boierii și clerul superior au opus o rezistență serioasă planurilor lui Groznîi și în acest domeniu "În anii ' ai secolului al XV-lea", spune profesorul A I Nekrasov, "tipografia din Lübeck Bartholomew Gotan a venit la Moscova ca traducător; nu se știe dacă a tipărit ceva la noi, dar a importat cărți tipărite occidentale la noi Vizita lui Gotan în Rusia s-a încheiat cu o tragedie pentru el - a fost înecat în țara noastră" ) Imprimarea în era cunoscută la Moscova de mulți oameni: probabil cărți tipărite au fost aduse de ruși care au călătorit cu ambasade în alte țări și au adus și ambasadori veniți din alte țări la Moscova Cărți tipărite au fost aduse de Maxim Grecul, care a ajuns la Moscova după împreună cu alți călugări, care a fost la Veneția în tinerețe și s-a împrietenit cu Aldus Manutius acolo În , Ivan cel Groaznic l-a văzut pe Maxim Grecul la Lavra Trinity-Sergius; în același an a comandat construirea unei tipografii la Moscova Cu un an mai devreme, Hans Missenheim (alias Bock-binder, adică legător de cărți?) a apărut la Moscova cu un mesaj către țar de la regele Christian III al Danemarcei și Norvegiei (semnat la Viborg la mai ), care a propus- în evenimentul conform căruia Ioan dorește să introducă luteranismul la Moscova, îi cere lui Missenheim să tipări o traducere în slavonă a Bibliei și alte două cărți (probabil cu o declarație a confesiunii luterane) aduse de Missenheim cu el "După ascultare și cercetare, când se pune o condiție între voi, onorați, cât mai curând posibil, un permis și un răspuns favorabil", i-a scris Christian al III-lea Teribilului Missenheim nu a venit întâmplător: în , Ioan îi cere lui Christian al III-lea, întrucât în îi cere împăratului german Carol al V-lea să trimită, printre diverși meșteri pricepuți, și tipografi Aceștia din urmă, inclusiv , inclusiv o tipografie, trimise din ordinul lui Carol al V-lea, au fost reținuți în Livonia Soarta lui Missenheim este necunoscută: dacă s-a întors în Danemarca, dacă a rămas la Moscova Aceasta din urmă este cu greu posibilă: probabil prea multă indignare a stârnit din partea clerului propunerea "blasfemii" a lui Christian III Dar totuși, la scurt timp după sosirea lui Missenheim, a început construcția unei tipografii la Moscova În orice caz, la acea vreme numărul străinilor care vizitau Moscova era deja atât de mare încât în Groznîi a permis construirea primei biserici luterane din Moscova Fără îndoială, străinii aduceau cu ei cărți tipărite, în special cărți cu conținut religios și ghiduri ale specialităților lor - construcții, medicină etc Ch "Cartea în Rusia", vol I, p ) Pentru detalii și textul scrisorii, vezi I Snegirev: "Despre relațiile regelui danez Christian al III-lea cu țarul Ioan Vasilevici în ceea ce privește înființarea unei tipografii la Moscova " Colecția de istorie rusă, M , volum IV, p - Stema lui Ivan Fedorov, combinată cu stema orașului Lvov CAPITOLUL IVAN FEDOROV ȘI PETER MSTISLAVETS ÎN ACEST moment ne întâlnim față în față cu personalitatea remarcabilă a lui Ivan Fedorov, diaconul bisericii Nikolai Gostunsky (sau Lenyany) din Kremlinul din Moscova (de unde provine I Fedorov - nu a fost stabilit) și Pyotr Timofeevich Mstislavets , tovarășul său și, poate, profesor De fapt, aproape tot ce știm despre introducere tipărirea cărților în Rusia moscovită, știm fie din cuvintele lui Ivan Fedorov din postfațele la cărțile publicate de el, fie prin studiul direct al acestor cărți Și cel mai bun mod pentru noi este mână în mână cu prima noastră imprimantă, deoarece știința rusă a dezvoltat până acum foarte puține materiale de arhivă pe această problemă, în primul rând, și nu a infirmat niciunul dintre faptele citate de Fedorov și, în al doilea rând În prefața primului apostol tipărit, Ivan Fedorov spune: "Prin voia tatălui și ajutorul fiului și desăvârșirea duhului sfânt", la porunca țarului și cu binecuvântarea Mitropolitului Macarie, la Moscova și alte orașe ale regatului, "mai mult, în locul nou luminat din orașul Kazan și de acum încolo i s-au ridicat multe biserici*, pentru care Groznîi "a ordonat cărților sfinte din piețe să cumpere și ISTORIA TIGRĂRII Din Evanghelie, tipărită, după cum se spune, la Moscova înaintea lui Ivan Fedorov crede în sfintele biserici " S-a dovedit, totuși, că erau puține cărți potrivite, "restul este toată stricăciunea de la prescrierea ființelor neștiințifice și nepricepute la minte" Această împrejurare a devenit cunoscută regelui, iar el "a început să se gândească la cum să întocmească cărți tipărite, ca în greacă, și în Veneția și în Frigia și în alte limbi, astfel încât să fie așezate în cel mai mare mod cărți sfinte în zilele potrivite " a căutat priceperea cărților tipărite, "și Ioan a ordonat în , în al treizecilea an al domniei sale (aici Fedorov a greșit: în al douăzecilea an) -" construi o casă din regalul tău vistierie, chiar dacă afacerea de tipar este construită și fără milă da-yash de la comorile voastre regale, Nicolae, făcătorul de minuni al diaconului Gostun Ivan Fyodorov și Peter Timo-Fev Mstislavets pentru compilarea afacerii de tipar și pentru elogiul lor , și mai departe La martie a fost publicată cartea În aceste cuvinte, tot ceea ce știm cu siguranță despre începutul tipăririi în Mo skovskaya Rus Trecutul lui Ivan Fedorov și Pyotr Mstislavets este complet necunoscut Acesta din urmă, evident, provenea din Mstislavl, un oraș de raion al provinciei Mogilev, pe atunci oraș lituanian, lângă granița cu Moscova, și tot lângă Polotsk, locul patriei sale IVAN FEDOROV ȘI PETER MSTISLAVETS , NC AKO S'vMShKSD Dіvkl'zhLiіA ~ ІЯ •• y / •• ZhrKMSGShM! ShTsD ShtSPTSHEGSHLAJ ^ Infltiinyuw, ^b>u- E*lch "?^іg "f D i""agya"b* b-d t Xt " > ^osvkyamM'a? ashto issobrxffl&jDlij^vrt|iO^, '"tiiw- ' !i? trî '■ -"kai (yyaiKhch""sodr ksi Гй"йгт'("зП' o(mc "d>ls " (" lHt'nJ frahaujK } J^xaojmouo(o^( -j ogcht yІіу я?ц"in£iv£Dishgy? ?kiіRzhezo'"zd"sh^іib"luo U/>\o!'"":yV "adzsnv Tg>" (#"ț Io;& ^yvvyip Hmsh|b^gv^ ; i; ta^m k^^it'l jcrj ^rlyugіK)rpііsh(r)> smadp!іkmsh (adііііжжч^ ,chf)Yab;sh easy/jad o "j! f c(r)>ii "ob^; oc itj(kM o) /tf ( W)m №№țkunia' "î; Іkmizly' j Л£(yіukya₽?і(арпягУ m*?!тнУфі;og?Lirpshi ({b'|г сліо Lbpoi * ( cod M " ,'^zhy^ііl?kyaA yiptіilv V yvuiekrpji^ead^kshchaigg^proig'-'iiiio advoyaoippzh) îfo??S fV J|O";}ai lît;j'(^U^ ^^h {'^^j"lnk'?|i,!e oyіpi"А c^imw ііп^м,"ІГк#|іу іокі(c) ' "!Н(r) ^Ш "Ё ^'{isb:dayiek Jj'lehu irb'sjo^ І^К" iG |" ПІІ V"(r) - II' DLe"Or&"L^ienkyu|(^ N"G y" |o HâS^VîJj'ețo IGN"PYGOCH|A;/IK> (i YG P P ~ p LOKOi p/FF * ( ,h'' O impresie a alfabetului civil cu amendamentele lui Peter Paginile și , O impresie a alfabetului civil cu amendamentele lui Peter Paginile și ISTORIA TIGRĂRII GEOMETRIE S L A V F N S K I ZENLEMRIE până în prezent nou ippipografsky pnsneniem Starea tslrl-ului nostru a poruncit evlavia PELIKLGO emiklgo nyayaya, GIETRA Aleksievici, din toate vvlpoya, t ha-ііkv i bblMl a crescut sv sdmoderida apt I Bt-AlKOMb KHASb A L E K S I l PETROVICH ВЪ ^іrslvukhitsemb&uhshs NocKst Această carte este acum cea mai mare raritate!) În urma acesteia, în același an, a apărut celebra ediție de de pagini: "Exemple de cum se scriu complementele *, i e un scriitor de scrisori, tradus din germană cu fraze germane curioase ornate, dar cu distrugerea literelor umilitoare "rabishka", "server", "tu"; acestea din urmă au fost distruse, însă, abia în secolul al XIX-lea, și chiar și atunci nu complet; soldații au spus "tu" de către ofițeri - conform regulamentelor - înainte de revoluție, iar Nicolae am îndrăznit să-i spun "tu" lui Pușkin În , Tipografia i-a oferit lui Petru I un "alfabet", unde erau mostre din toate literele, în stil slav și rus, mai multe tipuri din fiecare literă Petru a tăiat aproape toate stilurile slave, precum și unele rusești care i s-a parut, probabil urat, indicand ( ianuarie ): "Simi scrisori pentru a tipari carti istorice si manufacturiere * Literele slave, ca naiba, de la, psi (ksi stânga) - au lăsat fonturile rusești treptat chiar și sub Peter Petru a părăsit Fita și Izhitsa, uitându-se prin "alfabetul" menționat mai sus, în stil civil, după ce a tăiat stilurile slave Până în , cărțile civile erau tipărite într-o singură tipografie, Vechea Tipografie din Moscova Tipografiile din Kiev și Cernigov erau aproape dispărute ha, tipărirea cărților spirituale este slabă Scrisori Vyansky După întemeierea noii capitale, Peter s-a gândit probabil de mai multe ori la înființarea unei tipografii la îndemână, la Sankt Petersburg În , a fost alocată o parte a tipografiei din Moscova, o tipografie și una de gravură, iar împreună cu un personal de muncitori a fost transportată cu sania la Petersburg, unde în (din mai?) a continuat publicarea Vedomosti , iar din Cartea lui Marte sau Afacerile militare "marcate cu ianuarie, iar Calendarul pentru , marcat tot cu ianuarie, al presei din Sankt Petersburg" Bf leto Mfpos^Uiii " Omb roiind ta ea jo no PAHSHTS b OTD spart j Ikdimpa primul NVsyats" Nlrgad i) În , trebuia să distrugă de exemplare ale acesteia în Tipografie, din lipsă de cumpărători (Pekarsky, II, ) Probabil că distrugerea a avut loc, judecând după absența ei în unele dintre cele mai mari depozite de cărți din Rusia TIPARUL ÎN RUSIA SUB PETRU I Această tipografie nu a rămas singura din Sankt Petersburg, iar în a fost deschisă pentru tipărirea cărților slavone bisericești, a doua a fost la Lavra Alexandru Nevski; mai departe, nu se știe când, a fost fondată o tipografie sub Senat, pentru tipărirea documentelor oficiale, decrete etc , iar în , o tipografie la Academia Maritimă deschisă mai devreme de Petru Astfel, până în ziua morții lui Petru I la Sankt Petersburg existau deja patru tipografii deținute de stat și toate erau organizate de, ca să spunem așa, în devenire mai întâi de la Moscova, apoi de la prima tipografie din Sankt Petersburg case I- pr E l l despre b ^ RECEPŢIE l T; p t? G* R Din ediția din ! "Metode de busole și linii " Gravura pe cupru În toate aceste tipografii, până la sfârșitul domniei lui Petru cel Mare, au fost tipărite multe sute de lucrări tipărite diferite, fără a număra cele slavone bisericești Multe dintre aceste ediții au ajuns la noi în mai puțin de o duzină de exemplare, unele s-au pierdut complet, altele au rămas necunoscute Dacă renunțăm la literatura departamentală, sub forma de tot felul de manifeste, decrete, forme de muncă de birou; dacă, mai departe, renunțăm la Vedomosți, înștiințările despre victoriile lui Petru și alte pliante care explică ordinele lui Petru, vor rămâne o sută bună de publicații, mai mult sau mai puțin voluminoase, care nu numai că corespundeau planurilor lui Petru de transformare și iluminare a Rusiei, în acest scop de Fișa de ieșire din gravura Madi î В * u / iii sî -, pb- p B- r* H -i Ir-w ~ l '-YT XS" * ' * r * ■ ' ? 'V i' J * ,LI DFISHM r$$?* wГ (tm)lx*/s țJLj G -KralphOe MVEEMATIOUE Vă rog (c) * - ' EZHEVAGO -J ISTORIA TIGRĂRII GRAMATICA RUSĂ A LUI MIHAIL LOMONOSOV TIPARAT IN SFANTUL PETERSBURG La Academia Imperiala HajrKb * ani Da, și toate celelalte cărți cele mai bune în ceea ce privește arta investită în ele, publicate sub succesorii lui Petru, sunt consacrate, cu rare excepții, exaltării autocrației; împreună cu numeroase și puternic predominante în cataloagele secolului al XVIII-lea, înainte de Novikov, decrete, manifeste, registre etc și ode în cinstea Elisabetei, Ecaterinei și a altora, descrieri de încoronări, artificii, porți triumfale care glorificau uzurpatorii tronul sunt publicate luxos și moștenitorii lor Astfel, descrieri ale încoronărilor Annei Ioannovna - , Elisabeta - (publicată în ), cu de foi de gravuri cu daltă, realizate de cei mai buni gravori academicieni - Bortman, Iv Sokolov, Kachalov; Ecaterina a II-a - , cu atlas, în gravuri Dacă la aceste publicații adăugăm "Camerele Academiei Imperiale de Științe din Sankt Petersburg, biblioteci și cabinete de curiozități" - o carte în foaie, apărută în , cu tabele și un frontispiciu - asta este tot ce este cumva remarcabil în termeni de artă de carte, publicată pe parcursul întregii jumătate de secol de la moartea lui Petru Jocul prost susținut al împărătesei nobilimii, Ecaterina a II-a, la absolutismul luminat, dacă nu a adus - și nu a putut aduce - emanciparea maselor muncitoare din sclavie, atunci cel puțin a adus, desigur, o emancipare foarte relativă a carte; primul semn - decretul Senatului din martie privind acordarea dreptului "străinului" Johann-Michel Hartung de a înființa la Sankt Petersburg o "tipografie și turnătorie de tipografie gratuite", în plus, în turnătoria de tipografii, s-a putut aruncați atât litere rusești (pentru clienții de stat?) cât și litere străine, în tipografie - pentru a tipări numai în limbi străine indicație curioasă !) I Culegere completă de legi, vol XIX, N TIPARUL ÎN RUSIA SUB PETRU I în acest privilegiu, că "rămîne tuturor voința de a dobândi în mod egal" drepturile acordate lui Hartung Dreptul de a tipări cărți în limbi străine într-o țară în care erau puțini oameni alfabetizați în limba rusă, evident, nu a zâmbit prea mult; și abia la august întâlnim în Culegerea completă de legi un decret prin care se permite librarilor Weitbrecht și Schnor să-și înființeze propria tipografie cu o turnătorie de tipografie, dar deja cu dreptul de a tipări cărți în limba rusă și cu dreptul a le vinde insa fara dreptul de a vinde nimanui sau litere rusesti ) Abia la ianuarie , Ecaterina a emis un decret personal la Senat, dând dreptul tuturor celor care doreau să înființeze tipografii, iar acestor din urmă li s-a ordonat "să nu se deosebească de alte fabrici și lucrări de ac" nimic din ele nu este contrar legilor lui Dumnezeu și civile, sau ispitelor evidente ale celor înclinați să fie publicate " Prin urmare, toate cărțile trebuie să fie mărturisite de Consiliul Protopopiatului, cu dreptul de a interzice, iar în cazul de tipărire "neautorizată" - publicarea confiscarii și aducerea făptuitorilor în fața justiției Considerăm util să cităm următoarea, care este de fapt prima lucrare tipărită din Rusia despre istoria tiparului, o notă a semnelor V K , trebuie să dăm textul original al lui Trediakovsky conform noii ortografii, păstrând însă trăsăturile a ortografiei lui Trediakovsky și a punctuației sale: "Nu pare de prisos să sugerăm în această notă vânătorilor istoria noului nostru tip de civil Petru cel Mare nu a lăsat nici măcar asta, ca să nu-și pună eforturile pe figura scrisorilor noastre Văzând doar sigiliul roșu în cărțile europene, am fost tentat să le fac și pe a noastră așa De dragul acesta, a ordonat să scriem o mostră din alfabetul nostru La confirmarea lui Onago, acesta a indicat să-l trimită în Olanda, și anume la Amsterdam, și acolo, exact după model, să toarne un nou alfabet pentru tiparul civil A fost turnat și adus la Moscova Despre anul în care acest eșantion a fost trimis în Olanda, nu știu: nu l-am găsit nicăieri, și nu întreb pe nimeni, oricât m-am străduit Am fost informat despre asta doar că noul alfabet a fost adus la Moscova nu mai devreme de Se pare mai probabil că prima carte (incorectă M Shch ), sub titlul, Cum să scrii complimente, a fost publicată la Moscova cu acest sigiliu, în Unii oameni asigură că înainte de a semăna cărți au fost tipărite niște sigilii civile noi ) I Culegere completă de legi, vol XX, nr ) "Convorbire dintre Omul Străin și Rus despre vechea și nouă ortografie și despre tot ce ține de această materie compusă de Vasily Tre-Diakovsky Profesor Elokventsii, la Sankt Petersburg la Operator Academy of Sciences '', p ISTORIA TIGRĂRII umerase mari; totuși, nu s-a întâmplat să văd nicăieri aceste frunze, sau caiete întregi Le-ar fi imposibil să nu fie în Biblioteca Academică Imperială, astfel încât toate cărțile, după moartea lui Petru cel Mare, au fost date din camera Suveranului Său bibliotecii academice; şi i-ar fi imposibil să nu aibă un Suveran Dar cumva este cu pliante, sau caiete mici; doar primele carti, din carti, nu sunt tiparite de presa civila Acest prim sigiliu a fost frumos: rotund, dimensional, curat Într-un cuvânt, este complet asemănător cu cel folosit în tipografiile franceze și olandeze Dar această asemănare era oarecum și excesivă Oricine este curios va vedea aici, din alfabetul anexat, atât numărul de litere ale primului alfabet, cât și forma și, după aceasta, asemănarea acestuia, a b V g de exemplu h i k l m n O etc Cu acea f X c h IC b s b ѣ Yu eu v ѳ Este clar că literele g gn t latine sunt exact făcute La început, acest lucru a fost sălbatic pentru ochii rușilor și le-a făcut oarecum dificil de citit, mai ales pe cei care îl citesc pe cel vechi de la Moscova cu mare ezitare Acest nou druk a fost folosit, fără nicio modificare, până în ; iar din a fost introdusă în ea litera (i) de asemenea i (i), cu două puncte în vârf, iar cu aceste litere au fost tipărite convorbirile lui Erasmov din Sankt Petersburg Cu toate acestea, proporția din literele onage este olandeză În , Fiodor Polikarpov a publicat, prin decret, în Geografia generală a lui Vareniev de la Moscova, pe care a tradus-o din latină; iar pentru a scrie corect patria sa în prefață în scrisorile noastre, adică pentru a se asemăna cu ortografia greacă, a introdus i (ѵ) în acest sigiliu Cu toate acestea, nici proporția olandeză în litere și din ea nu este deteriorată Acest sigiliu a rămas în această stare până în În acest an , când cărțile de artilerie Saint-Remius, traduse din franceză, trebuiau să fie tipărite la Academie, iar aceste foste litere civile erau deja oarecum dărâmate: a fost necesar să se toarne din nou întregul alfabet civil pentru a tipăriți mai clar cărțile menționate Togoradi, se revarsă din nou; dar în aşa fel încât vechea proporţie în litere să fie făcută nouă Această proporție este bună pe hârtie, curățenia este oarecum, dar lungă, adică așa cum este obișnuit pentru tipografiile germane Nu am nevoie de care dintre aceste proporții este mai bună: cei pricepuți știu mai multe Este de dorit doar să folosim întotdeauna hârtie bună, care este folosită în cele mai distinse tipografii: lăsați-le să imprime pe cârpe în India, unde s-au obișnuit de mult; mai degrabă ar trebui să imităm ceea ce este lăudat de toți În , nu au existat modificări în literele de tipul nostru civil; cu toate acestea, se presupune că în loc de (s), se scrie întotdeauna litera (з); litera (v) este omisă; semnul (s) de abreviere este pus într-o regularitate de nedescris în pronunție; litera (^) off; reversul (e) a fost introdus și în cel civil, deși forma literei de semănat a început chiar odată cu distrugerea alfabetului chirilic și am început să conștientizăm cât de repede a ieșit la iveală gramatica meletiană În cele din urmă, este hotărât să pună putere asupra cuvintelor cu dublă semnificație Despre acest serviciu de citire directă, nu știu cum să spun: este grozav, și mai presus de toate laudele mele între un strain i Rusă volum ORTOGRAFĂ II I comun și nou despre tot ce aparține eseului acestei mame VASILYEM TreDIAKOVSKIM profesor de Vlokventsii în slnktpetersburg Prі Operator Academia de Științe - - ISTORIA TIGRĂRII În plus, Trediakovsky susține că literele (i) și (i) se pot înlocui una pe alta și că este suficient să lăsați un i, în loc de (ѳ) scrieți (f) și (u) înlocuiți (shh), ceea ce face toată cartea "În tipografia Academiei Imperiale de Științe se află următoarele tipuri de scrisori ) Se numește Canonul mai mic; litere mari ) Cicero dublu; majuscule folosite la începutul secțiunilor ) Text nou; literele sunt și majuscule ) Paragon; litere mici, cu majuscule, realizate după mărimea corpului lor pe un picero dublu; iar tipografii noștri ruși numesc aceste scrisori mai multe încoronări, pentru ca au tipărit o carte despre încoronarea Majestății Sale Imperiale ) Paragon, care este folosit în această carte în bazele ortografiei și în regulile de utilizare ) Tertia: acest alfabet este cu litere mici, iar restul, care a fost în proporție olandeză Tipografii o numesc medie ) Mittel Antiqua; alfabetul minuscule, iarăși turnat după proporții germane: Am semănat toată cartea aceasta este tipărită Tipografii o numesc Artilerie, deoarece traducerile cărților Saint-Remius despre artilerie au fost tipărite de ea ) Cursive; litere ca cursive, folosite cu artileria ) Cicero Antiqua; acest alfabet este unul, în care declarațiile noastre sunt tipărite și din acest motiv se numește enunț În această carte, toate notele de sub linie sunt tipărite de ea ) Grobe-Cicero-Antique; un alfabet de mărimea unui registru, dar mai gros ) Cursive; alfabetul este cursiv, folosit cu un registru ) Carcasa Antiqua, alfabet mic ) Corpul; Acest alfabet este egal ca mărime cu primul și nu este egal în puncte Nonpareil; alfabetul este foarte mic și curat: imprimă calendarul curții Deasupra acestora, chiar și literele sunt folosite la începutul primelor secțiuni, numite marele canon Aceasta este de obicei sculptată pe cupru sau lemn" (În continuare, Trediakovsky vorbește despre tipurile de fonturi slave) "Nu sper că vânătorii acestui bilet nu mi-ar fi oarecum nerecunoscători: dar care, ca și Istoria tipului nostru civil, adică despre începutul ei, schimbările și completările și calculul alfabetelor noastre două sigilii nu sunt necesare; s-ar putea să nu citească această notă" Aici ar fi potrivit să ne oprim asupra unui grup de publicații care s-au dezvoltat și au înflorit în secolul al XVIII-lea; acestea sunt imprimeuri populare populare care și-au primit numele fie de la un tei (bast, conform lui Dahl, este scoarța de sub, precum și o scândură de tei), pe care au fost tăiate înapoi în secolul al XVII-lea, fie din acele cutii din bast in care negustorii - colporti, ofeni duceau la sate si sate acest produs ieftin si distractiv pentru tarani, vindendu-l sau preschimbandu-l cu mancare Picturile rusești cu lubok sunt analoge cu foile și cărțile în lemn din perioada pre-Gutenberg din Europa, atât prin tehnică, cât și prin conținut În ceea ce privește tehnica, gravura pe cupru a înlocuit gravurile în lemn și în această zonă în secolul al XVIII-lea; conform conținutului - Luboch- Poza populară "Khoroyihi pisica șoarece Kakh", înmormântare de iarnă, pe trei * foi Gravura pe cupru redusă foarte mult ISTORIA TIGRĂRII Fișa de ieșire a tipăritului popular "Cartea ghicitoare" Tablourile și cărțile sunt împărțite pe grupe, dintre care principalele sunt: ) foile religioase și moralizatoare, imaginile sfinților, care aveau valoare de amulete care protejează împotriva diferitelor boli și alte nenorociri pentru o persoană; ) imagini care pretindeau valoare educațională, de exemplu natură istorică și geografică, cu cele mai fantastice informații, de exemplu, despre trei balene pe care stă pământul, despre oameni cu capete de câine, despre fenomene cerești bizare etc ; ) imagini - basme, epopee etc , care au apărut și sub formă opistografică, adică tipărite pe o singură față a foii, cărți ilustrate (de obicei în partea de sus a paginilor) și text în întregime gravat; dintre acestea, cele mai cunoscute sunt poveștile lui Bova regele, Yeruslan Lazarevich și Ivan Țareviciul; totuși, asemenea cărți au fost publicate și în primul grup, de exemplu, Pilda fiului risipitor, Despre orașul sfânt al Ierusalimului, Despre Iosif cel Frumos; ) un grup de cărți de vis, oracole, "cărți de ghicire*", calendarele lui Bruce "și alte publicații care pretind că prezic viitorul; ) cel mai distractiv grup de tipărituri populare de natură jucăușă, "paste" și satiric , uneori cu un conținut foarte "liber", unde, pe de o parte, intrigile sunt uneori destul de sincere în sens erotic, pe de altă parte, în legendele, părțile "indecente" ale corpului sunt numite simplu, fără jenă În aceeași grupă există și foi cu caracter politic tera, dintre care cea mai cunoscută este "Cum șoarecii au îngropat o pisică", o batjocură la înmormântarea lui Petru cel Mare, retipărită - ca, într-adevăr, multe alte poze - de mai multe ori, cu două variante: înmormântare de iarnă - pe sanie și vara - pe un car În secolele XVII-XVIII, sute de parcele au apărut în tipărituri populare, iar aceste parcele au fost fie create în Rusia, fie, mai des, împrumutate din Europa, uneori din imagini asiatice Fotografii plasate aici: Jester Farnoe - o copie dintr-un eșantion german, Nylierlkahs Ce este la fel Ikiyaaiyaenxkilgdh cu "l*gua tist pine a continuat notele pripite ale lui Kolpak (Khokhlom - lNivilly ești FairnsnS -Mialya vei vedea Irlial Mesbo Mona nhm a Gaiya," a Baki pany ikrkho XXx) (GV ZHKHSPRAMY) WE HAVE АYХLTI DOPRІ иіЖаіNY K tE( ittn vinyl search for it on: hangover nimpps Oetlbitn PRIKymn enAOvkv npnva poetavntn lma henceforth ready se lik at least money OLLTNT ilnt LЪtlba Poza populară "Păstorul și păstorița" Copie de la Bush Imagine populară - Jester Farnoe cu soția sa Imagine populară - Bufoni și bufoni Figurile din colțul din dreapta sus sunt imitații ale lui Callot Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII "Păstorul și păstorița" - din Boucher, Jesters and Buffoons - copiată în parte din gravurile lui Callot Autorii marii majorități a acestor picturi și cărți, precum și textele, au rămas necunoscuți; unele dintre textele lor sunt rodul neîndoielnic al creativității colective populare autentice Editorii sunt de obicei necunoscuți, mai ales că multe poze sunt ilegale, pentru că fie conțin critici la anumite reglementări guvernamentale, de exemplu taverne regale, abuzuri și șmecherie ale clerului, lăcomia clerului (preoții sunt înfățișați sub masca de "pastori"), sau direct îndreptate împotriva persoanelor domnitoare, în special a lui Petru cel Mare cu reformele sale Cu toate acestea, unele tipărituri ale acestor foi și cărți sunt cunoscute; Tipografia este deosebit de renumită - "fabrica figurativă" a comerciantului Akhmetyev, care și-a dezvoltat activitatea foarte pe scară largă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Prețul lor era, desigur, foarte ieftin: un cearșaf - un ban sau doi; În ciuda unor încercări, guvernul a fost neputincios să lupte împotriva răspândirii în rândul poporului, în masa de tipărituri populare și nedorit pentru el; cu toate acestea, s-a bucurat de popularitatea tiparului popular pentru a-și urmări interesele și, de exemplu, au fost publicate o serie de tablouri cu ocazia războiului cu Napoleon, exalțându-l pe Alexandru I în toate modurile posibile și umilindu-l pe Napoleon Desigur, cu ajutorul tiparului popular, clerul a reușit să-și realizeze propria reclamă, înspăimântând oamenii cu perspectiva chinului vieții de apoi în cazul neglijării instituțiilor pământești și a reprezentanților lui Dumnezeu Abia de la mijlocul secolului al XIX-lea, după ce tiparul popular a trecut în mod firesc la tiparul din piatră litografică și, în consecință, a fost produs de instituții înregistrate și controlate oficial, a suferit o cenzură spirituală și seculară completă - transformându-se treptat în agitație pentru țar, credinta si patria Cândva, I D Sytin, care le producea în milioane, și-a construit prosperitatea pe lubok-uri, în principal de acest fel Studiul acestei zone cândva atât de curioase a fost ajutat de I A Golishev, un interesant țăran nugget care avea el însuși o litografie în sat Metere, districtul Vyaznikovsky și a publicat o serie de reproduceri ale tipăriturii populare și studii despre aceasta, mai devreme de Iv Snegirev (de exemplu, "Lubochnye kartinki russkogo narod v Moskovskom mir", M , ), în principal unul dintre puținii oficiali ruși care au servit cu succes și fructuos cultură, senatorul D A Rovinsky, care nu numai că a adunat o colecție strălucită de gravuri și populare tipărituri (acum la Muzeul de Arte Frumoase din Moscova), dar și descriindu-le Uriașa sa lucrare în cinci volume: Russian Folk Pictures * (Sf rămâne clasică și înlocuiește colecția de vechi tipărituri populare, care au devenit foarte rare în majoritatea cazuri SĂPTĂMÂNAL CAPITOLUL NIKOLAI IVANOVICH NOVIKOV Deschiderea tipografiilor "libere" nu ar putea fi de mare importanță fără crearea unei piețe corespunzătoare; această sarcină a fost îndeplinită nu de guvern, ci de un grup avansat al nobilimii ruse, al cărui purtător de cuvânt talentat și strălucit a fost faimosul Nikolai Ivanovici Novikov ( - ) Adevărat, activitatea celui mai mare după Petru, dar nu mai puțin important comerciant cultural din Rusia în secolul al XVIII-lea, de anvergură neobișnuită, nu a servit în mod direct la dezvoltarea artei tiparului; dar rolul său de fondator al unei cărți private și al unei școli private în Rusia nu putea să nu fie extrem de benefic pentru regiunea noastră: după Novikov, arta cărții în țara noastră înflorește vizibil și ea, mulțumită, în primul rând, întăririi educației Este caracteristic epocii că această persoană importantă în domeniul iluminismului din Rusia a fost educată de un diacon și apoi la "Gimnaziul Nobil" de la Universitatea din Moscova (Novikov s-a născut pe moșia tatălui său, Tikhvinsky-Avdotyino, nu departe de Moscova, în Bogorodsky de atunci, acum districtul Bronnitsky, Novikov a fost expulzat din acest gimnaziu, împreună cu celebrul Potemkin de mai târziu, în "pentru lene și nu a frecventat cursurile * Dacă luăm în considerare că cu doi ani mai devreme Novikov a fost printre studenții premiați pentru * ISTORIA TIGRĂRII succese, și că Fonvizin, care "a studiat" acolo, a primit o medalie pentru că a spus: "nu știu" la întrebarea: "unde curge Volga *, după doi camarazi, dintre care unul a îndreptat Volga către Marea Neagră, iar cealaltă la Marea Albă, atunci va fi clar că cultura Rusiei a câștigat puțin din studiile guvernamentale, sau mai bine zis, a pierdut Și dacă luăm în considerare, de asemenea, că Novikov a fost secretarul nu numai al unuia dintre departamente - "Cu privire la genul mijlociu al oamenilor" al Comisiei pentru elaborarea unui nou Cod, dar, uneori, adunările generale ale acestei Comisii, atunci toată sărăcia din Rusia in oameni culti si nenorociri extreme vor fi dezvaluite clar aceasta cultura sub Catherine După ce a scos puțin de la școală, Novikov a citit cu sârguință cărțile Înconjurat de ignoranță, poseda o energie uimitoare și vedem cum, din , începe să publice primele cărți, în principal ficțiune și filozofie, traduse din alte limbi, apoi, alături de acestea, reviste Este caracteristic că lui Novikov nu i se poate reproșa nu numai opoziția, ci chiar și loialitatea: printre primele sale publicații, el publică Parnasul triumfător în , poezii de V Maikov - cu ocazia inoculării variolei lui Catherine și moștenitorul ei Pavel, în anul - "Incomprehensibilitatea destinului" - poemele lui Dmitrovsky despre recuperarea lui Pavel, în - "Descrierea triumfului unei combinații foarte căsătorite * Pavel și Natalia Alekseevna etc Alături de acestea, Novikov publică, una după alta, o serie de reviste cu conținut literar, moralizator și satiric - "Drone * - în cursul anului, din mai până în aprilie ," Castity * - pentru iunie-iulie , "Pictor * - pentru - de ani, "Prsetă" - în și un număr de altele, ultimul dintre ei a fost "Restul muncitorului" - în - Aceste reviste au avut un astfel de succes, încât unele dintre ele au fost publicate de Novikov în a doua, chiar a treia ediție ("Pictor") Adevărat, nu au fost prima - prima revistă rusă a fost publicată între și , de Academia de Științe: în folosul și amuzamentul serviciului * Dar acel jurnal avea o direcție savanto-literară, mai ales, acuzatoare, în timp ce în jurnalele lui Novikov ridicolizarea viciilor societății era în prim-planul lamentării În , după ce s-a mutat la Moscova, Novikov a primit un contract de închiriere de ani de la Tipografia Universității cu o librărie și ziarul Moskovsky Vedomosti El a îmbunătățit tipografia dincolo de recunoaștere; Pe măsură ce activitățile sale se dezvoltau, Novikov a publicat, mai întâi singur, apoi, împreună cu o serie de alte persoane, în Tipografia fondată de ei, în câțiva ani, sute de cărți diferite, printre care se numărau lucrări ale unor autori precum Beaumarchais (" Căsătoria Figarovei *, g ), Voltaire - în principal poveștile sale, Diderot, Milton ("Paradisul pierdut *, ), multe comedii de Moliere, Swift ("Călătoriile lui Gulliver *, și părți - , integral - ) G ) Tasso ("Ierusalimul eliberat*, ), Shakespeare ("Iulius Caesar*, )," Note* ale lui Iulius Cezar, multe manuale, cărți despre NIKOLAI IVANOVICH NOVIKOV Nikolai Ivanovici Novikov diverse probleme ale științei etc În perioada - , N I Novikov și compania sa au publicat cel puțin o mie de titluri ale diferitelor cărți și broșuri (există mai multe volume: precum "Vivlio-Fika rusă antică" - zece părți, "Magazin economic" - din - piese) După decretul privind tipografiile libere, "Societatea științifică prietenoasă" creată de Novikov și masoni în (Novikov era francmason din ) formează amintita "Companie de tipografie", care înființează o tipografie În , această tipografie are de tipografii În , înființat în de Novikov și francmasonul Iv Lopukhin două tipografii, și a creat ISTORIA TIGRĂRII cea mai mare tipografie din Rusia la acea vreme ) Mai târziu, Novikov și prietenii săi au înființat librării la Moscova, au găsit comisionari pentru vânzarea de cărți într-un număr de orașe, chiar și în Poltava, Gluhov, Arhangelsk, Riga, au deschis prima bibliotecă privată pentru lectură la Moscova, au organizat un "Profesor Club" folosind venituri din afaceri de carte și donații Seminarul * și "Seminarul Pedagogic", înființează o farmacie la Moscova cu livrare gratuită de medicamente, ajută țăranii înfometați în anii flămândi ai și următorii, amenajând magazine de pâine (puncte de depozitare) ) la sate ) Nu este un om de afaceri rău, ținând cont de cerințele pieței, Novikov duce afacerile companiei de tipografie la o înflorire rapidă În același timp, este ocupat să îmbunătățească tipografia Universității și să organizeze instituții caritabile, infectând cu entuziasmul său proprietarii și comercianții înstăriți "Înțeleapta" "mamă a patriei" nu a îndurat punerea în aplicare obscenată a Ordinului ei "Nu știu dacă cel rău a chinuit-o cu invidie", sau îi era frică de dezvoltarea prea rapidă - din punctul ei de vedere - a culturii sau de relațiile lui Novikov și alți masoni cu Pavel, pe care Catherine îl păstra în un corp negru și pe care masonii l-au considerat în mod eronat predispus la francmasonerie spirituală, dar din a început persecuția violentă împotriva lui Novikov și a prietenilor săi Motivele acestor persecuții - din punctul de vedere al autocrației - au fost, fără îndoială: căutând prin "Pictorul" din , "Adăugiri la Vedomosti din Moscova" ** - , vom găsi în ele multe locuri care pot provoca Catherine de îngrijorat : deja în Pictorul ** se spune despre suferințele iobagilor, există o satira asupra beției clerului, de natură foarte caustică; în Adăugiri găsim articole directe împotriva comerțului cu sclavi și sclaviei în general, un salut pentru noua republică formată în America de Nord Combinația dintre voltairianism și creștinism poate fi găsită de mai multe ori în jurnalele lui Novikov Un reprezentant al clerului, în persoana mitropolitului Moscovei Platon, a fost chemat să ajute autocrația împotriva lui Novikov Acesta din urmă, familiarizându-se cu părerile lui Novikov, a raportat împărătesei în ianuarie că "se roagă lui Dumnezeu" că " sunt creștini ca Novikov în toată lumea** ) În ciuda acestei reamintiri, ancheta a continuat Magazinele lui Novikov erau sigilate Și același Platon, familiarizându-se mai îndeaproape cu publicațiile lui Novikov, a găsit în ele (în din de volume) lucrări "cele mai răutăcioase, corupând bunele moravuri și reușind să dezgroape cetățile sfintei noastre credințe" considerate lucrări, masonice au fost arse, iar au fost sigilate în casa lui Novikov La martie , a fost emis un decret general "privind interzicerea ) Tipografia era situată pe strada Sadovaya, în casa lui Gendrikov, lângă Turnul Sukharev (mai târziu cazarma Spassky) Acolo era și o farmacie ) M N Longinov: "Novikov and the Moscow Martinists", Moscova, Am luat câteva informații biografice din această lucrare foarte amănunțită ) V Vog despre orice: "N I Novikov și timpul său * M , p și MAGAZIN FREE TO AMENYTSI; ІESKOY, CONȚINĂ B SE F: Discursuri rostite la întâlniri, cântece, scrisori, conversații și altele diverse scrieri scurte, versuri și proză j Vb volume? iar fiecare volum este format din părți Volumul L Partea L Moscova? În Tipografia lui I Lopukhin, cu decretul este permis U B H ' ISTORIA TIGRĂRII vânzarea de cărți pline de rafinament ciudat *), iar la iulie a fost emis și confirmat un decret la august a aceluiași an care interzicea tipografiilor și magazinelor laice să vândă cărți spirituale "nepublicate de Sinod" * ) Prin acest decret, întreaga activitate editorială a lui Novikov a fost subminată, iar el și compania au trebuit să sufere pierderi uriașe - o parte semnificativă a cărților pe care le-au publicat a fost retrasă de la vânzare (din lucrări selectate prin acest decret la Moscova, au fost publicate de Novikov) Curând, furtuna Revoluției Franceze a tulburat-o foarte mult pe Catherine, împreună cu alți monarhi europeni; întrebarea existenţei lor se punea, li se părea, pe net "Mandatul" era deja complet uitat În , povestea lui Radișciov a sosit în timp, publicând Călătoria de la Petersburg la Moscova, cu proteste împotriva iobăgiei în special și împotriva despotismului în general ) Cartea a fost arsă, Radișciov a fost lipsit de rang și ordine, în loc de pedeapsa cu moartea a fost exilat la Tobolsk *), dar bătrâna a devenit din ce în ce mai amărâtă Ea a ordonat ca Tipografia Universității din Moscova, după expirarea contractului de închiriere ( mai ), "să nu fie dată întreținerii locotenentului Novikov " Asta după ce Novikov a îmbunătățit și extins tipografia de mai multe ori la pe cheltuiala lui Această nouă lovitură a decis soarta unei cauze culturale uriașe: în , Tipografia a fost lichidată, toate proprietățile și datoriile sale au fost transferate pe numele lui Novikov Dar - aprilie , Ecaterina a semnat un decret privind arestarea lui Novikov; după percheziții, au găsit în magazine de cărți interzise anterior și tipărite fără cenzură, iar în moșia Novikov, cărți masonice tipărite în secret, nu pentru vânzare, ci pentru lojele masonice La sfârșitul lunii mai a aceluiași an, Novikov a fost închis la Shlisselburg, în celula în care fusese închis cândva Ivan Antonovici La august, a fost semnat un decret, în care Ecaterina, eliberându-l "cu milă" pe Novikov de "execuția cea mai gravă și nemiloasă", spune: "urmând filantropia înrudită și lăsându-i timp să aducă pocăință pentru atrocitățile sale (?), l-a eliberat din el și a ordonat să fie închis cincisprezece ani în cetatea Shlisselburg " ) Cei mai apropiați însoțitori ai lui Novikov - Iv Lopukhin, Prințul Nik Trubetskoy și Iv Turgheniev - au fost condamnați la exil în satele lor; apoi Lopukhin a fost lăsat să rămână la Moscova Au avut de suferit si librarii din Moscova cazul a fost invins: autocratia si Ortodoxia s-au dovedit mai puternice Toate cartile "daunatoare" gasite la Moscova ( exemplare) au fost arse in spre gloria mai mare a tronului si a bisericii La septembrie , cu puțin timp înainte de moartea ei, Catherine a emis un decret privind închiderea tuturor tipografiilor, cu excepția celor care funcționează !) I Complete Collection of Laws, vol KhP, ) I " " " , vol XXII, , ) Cel mai bun exemplar al acestei ediții, care a supraviețuit între cel mult și este apreciat mai mult decât "și merită greutatea în aur", a fost dat prof M S Bodnarsky în pentru Muzeul Cărții, acum în Biblioteca Publică a URSS numită după V I Lenin ) I Culegere completă de legi, vol XXIII, B SFÂNTUL PETERSBURG TRÂNTOR SĂPTĂMÂNAL Ei lucrează, iar tu le mănânci, G Su mar вЪ XLIIL pilda, ! ♦ carte pe , luna MAI ISTORIA TIPAREI CARTILOR în baza unor contracte pentru instituţiile statului Mai mult, s-a instituit o cenzură completă pentru toate cărțile rusești și străine din capitalele și vamele de frontieră (Petersburg, Moscova, Odesa, Riga, Radziwill), fiecare formată din doi funcționari civili și unul spiritual ) La urcarea pe tron, la noiembrie , Pavel, după ce a anulat multe dintre ordinele mamei sale, l-a eliberat imediat pe Novikov și i-a restituit proprietatea confiscată de Ecaterina Dar Novikov, rupt complet de patru ani de închisoare la Shlisselburg, la noiembrie , a ajuns la moșia sa Avdotino "decrepit, bătrân, cocoșat, într-o haină ruptă de piele de oaie", nu și-a reluat activitățile publicistice în ultimii ani ai vieții sale , rămânând filantrop pe cât posibil și cu mijloacele sale, a petrecut în suferință morală și fizică - și la iulie a murit, lăsându-și fiul și fiicele fără mijloace Karamzin i-a înaintat lui Alexandru I un memoriu ) despre Novikov, unde, printre altele, scria: "Novikov, ca cetățean, merita recunoștință generală pentru munca sa utilă " Cu toate acestea, "suveranul milostiv" nu a profitat de această ocazie: copiii lui Novikov au continuat să locuiască în Avdotino - doar datorită amabilității generalului-maior P A Lopukhin, care a cumpărat moșia lui Novikov pentru datorii - subiect: Novikov a fost cândva "periculos" , era necesar să se răzbune pe copii: "cămașa proprie este mai aproape de corp" - și chiar de regal Cu toate acestea, la un moment dat, tatăl lui Alexandru, care a fost ucis de prietenii săi, nu s-a dovedit a fi "mai nobil": după ce a cerut de la Avdot'in Novikov, ruinat de confiscări, audienței sale, Pavel i-a spus la decembrie : "Îți dau mâna mea și cuvântul că banul tău nu se va pierde; doar dă-mi timp și crede-mi cuvântul" ) Novikov a profitat de public pentru a asigura eliberarea unor prizonieri din Shlisselburg Dar chiar anul următor a arătat că Pavel l-a înșelat pe Novikov: proprietatea sa, cu excepția strămoșului Avdot'in, a fost vândută treptat fără participarea lui Novikov, prin mijloace de stat, pentru o miză, pentru a plăti datoria către Consiliul de administrație Pavel nu a arătat absolut deloc interes pentru Novikov Acesta din urmă, la rândul său, nu s-a adresat niciodată la Pavel cu nicio cerere sau amintire a cuvântului pe care el l-a dat Până în , până la moartea lui Novikov, un cerc educat mai extins a fost creat și în Rusia printre proprietarii de pământ și comercianți, iar cartea a înflorit relativ Dar în , în Pictorul (p ), Novikov scria: "Orice librar din Londra nu s-ar îngrozi să audă că avem câteodată două sute de exemplare ale unei cărți tipărite J) I Culegere completă de legi, vol XXIII, ) Textul ei este dat în Longinus a, p ) Ibid , p IMAGINEA i ș TSEBESOVA Traducere din scrierea de mână din greacă veche în "germană și onago în limba Roy-Eysk * Depinde de tipografia MOSCOVA, Tipografia Șb Printing Company $ cu permisiunea expresă, Î , ISTORIA TIGRĂRII peste zece ani se vor epuiza cu forta! * Și o asemenea paralelă: în , Novikov își publică lucrarea - "Experiența unui dicționar istoric despre scriitorii ruși" * - prima carte rusă cu conținut științific și bibliografic, iar Lavra Pochaev aduce "ortodocșilor" *: "Talmudov fabule de la evreii înșiși învățate * Desigur, mai devreme sau mai târziu una dintre părți a trebuit să câștige Atunci victoria a rămas, o vreme, pentru obscurantismul lui Pochaev: Ortodoxia era mai puternică decât creștinismul lui Novikov Novikov a făcut "o încercare de autodeterminare socială independentă, esențial intolerantă la puterea absolută* *), criticând atât iobăgia, cât și abuzurile guvernului și ale clerului - adică stâlpii autocrației Pentru reprezentanții acestora din urmă, în ciuda atitudinii lor foarte cinice față de religie, Pochaev a fost un sprijin, Novikov a fost un inamic În această privință, ca și în altele, Pavel l-a înșelat din nou pe Novikov și societatea de atunci: în ) nu numai că a confirmat cenzura preliminară completă, dar a închis și toate tipografiile și a interzis importul de cărți din străinătate La aprilie , Pavel interzice vânzarea scrisorilor către persoane particulare, iar la iunie a aceluiași an, tipărirea cărților școlare de către editurile private ) În cele din urmă, pe iunie a aceluiași an, a "ordonat" ca toate tipografiile private să fie sigilate Alexandru I a mers în același mod: la început, a făcut îngăduință cercurilor sociale nobile, iar la martie , la de zile după asasinarea lui Pavel și preluarea tronului, a ridicat interdicția de a importa cărți din străinătate și a permis privat tipografii de tipărit ) Dar deja la iunie a aceluiași an, a ordonat ca pe paginile de ieșire ale cărților să fie indicate cărțile în care tipografie și cu aprobarea ce cenzură sunt tipărite Motivul este publicarea cărții: "Filosoful muntelui Alaunskaya sau gânduri la moartea Suveranului Paul I * ) În anul , la februarie, confirmă decretul din privind tipografiile libere, iar la aprilie semnează un decret "cu privire la nevânzarea cărților care sunt contrare legilor lui Dumnezeu și civile*", sub frică de un răspuns strict și pedeapsă conform legilor * ) În cele din urmă, la iunie , a fost emisă Carta de cenzură pentru a exista - cu diverse modificări defensive pentru autocrație și ortodoxie - până în secolul al XX-lea, la începutul căruia au existat trei cenzuri: civilă, bisericească și judecătorească și uneori şi militare După cum se poate observa din aceste decrete și legi frecvente, autocrația și-a devenit foarte clară pentru sine întregul pericol al unei oneste și apărării intereselor poporului, chiar dacă cu prudență, a cuvântului tipărit Cei din urmă, într-adevăr, au căutat din ce în ce mai mult să scape de sub tutela regală Sfârșitul secolului al XVIII-lea, pe de o parte, a dat un privat *) Cuvinte de Acad Pypin, citat de Bogolyubov, p ) I ІЪlnoe Sobranie Zavod, v XXIV, Nr vol XXVI, nr și vol XXVI, nr vol XXVI, nr vol XXVII, nr și ) ) ) J ISTORIA TIGRĂRII tipografia bogatului moșier Struisky, care, atât în această tipografie, în satul Ruzaevka, raionul Insarsky, provincia Penza, cât și în Sankt Petersburg, a tipărit servitor ode măgulitoare și fără talent ale operei sale în onoarea Ecaterinei și a lui Pavel, tipărit cu lux, pe hârtie magnifică și pe mătase, cu gravuri fine pe cupru; pe de altă parte, brigadierul în retragere Rahmaninov din satul său Kazinka, raionul Kozlovsky, provincia Tambov, a publicat în lucrările lui Voltaire Autoritățile au aflat despre asta, "prietenul lui Voltaire" - Catherine a ordonat sigilarea tipografiei, iar în aceasta, cu de exemplare ale operelor lui Voltaire, a ars Și acestea sunt singurele fapte mai strălucitoare din viața tipografiilor provinciale care merită atenția unui bibliolog Dacă până în Moscova nu avea nicio altă tipografie cunoscută, cu excepția Tipografiei - abia după înființarea Universității în acest , sub ea a fost deschisă o tipografie, atunci în provincii situația era și mai gravă Deși la ianuarie a fost emis un decret privind înființarea tipografiilor sub guvernele provinciale, provinciile nu au avut nevoie de cuvântul tipărit local într-o asemenea măsură, fiind un consumator slab al Sfântului secol XVIII, V Semennikov nu a avut nevoie menționăm o singură tipografie din provincie, cu excepția celor deschise în la Astrakhan și Kremenchug, care probabil serveau doar pentru mici comenzi guvernamentale În s-au deschis tipografii în Kaluga și Iaroslavl, în la Kiev (fără a socoti cea bisericească de la Lavra), în la Tambov, în la Tobolsk etc În anii secolul XVIII, se deschid mai repede ritm, dar mai ales pentru nevoile guvernamentale Perioada de glorie a cărții în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea în Europa s-a reflectat vizibil în Rusia, dar mai ales în publicațiile de stat, cum ar fi lucrările Ecaterinei a II-a Unele dintre ele sunt deloc prost publicate, în special "Administrația primară a lui Oleg", un volum mare de foi tipărit în , cu viniete în text, o frumoasă pagină de titlu gravată și note gravate "Opera ei comică Fevey" a fost și ea frumos publicată în , la °, din nou cu foaia de ieșire gravată și note Nu este rea publicația de stat - Ordinul comisiei privind alcătuirea unui nou cod, , în patru limbi - rusă, germană, franceză și latină Există și o ediție complet gravată - un extras din același ordin în pagini, , cu o frumoasă pagină de titlu, și "Înființarea orfelinatului" la Moscova, în trei volume, cu multe viniete, și "Instituții și carte" despre educația tinereții, , în părți, cu frumoase frontispicii Gravori de stat - nu existau alții, cu excepția gravorilor de tipărituri populare - au fost furnizați de Germania (sub Peter - Picart, Shkhonebek, mai târziu Bortman, Elliger, Yakov Shtelin, Schmidt), cu studenții lor ruși: - sub Peter - Aleksey și Ivan Zubov, mai târziu - Ivan Sokolov, Gerasimov, *) Bibliofil rus, , vol VI și VII, articol de V Semennikova despre tipografiile provinciale Stiri diverse IMPERIAL la SOCIETATE BUNĂ S \\zhshі,ea ІІМІІІ ^ Referitor la împrumut și trezorerie sigură CRESTEA ACASĂ h Іchatа dar în ( '" Petersburg ѣ în tipografia GKShyaora ѵch^ІЪda, ISTORIA TIGRĂRII Evgraf Chemesov - pentru a numi pe cei mai faimoși Desigur, munca lor nu a putut crea gravura națională rusă: influența profesorilor mai cultivați, care, la rândul lor, au fost influențați de gravura franceză din acea vreme, a fost prea puternică Iar tipografiile - cele mai bune - sunt deschise în principal la noi de către francezi și germani; Lorck referă chiar istoria tiparului din Rusia la departamentul: "Die Zweige der germanischen Gruppe"; dar este oarecum dus de patriotismul său german, deoarece Rusia împrumută realizări în arta cărții nu numai din Germania, ci și din Franța și Anglia În prefața cărții: "Poezii lui Anacreon Tiisk", apărută la Sankt Petersburg, în , găsim următoarea afirmație a traducătorului, poetul A Lvov: "Am început să traduc și să tipărim prin grația literelor noi , adus de la Didot; imprimarea a fost forțată la cererea tipografilor, care m-au condus cu foi de probă Pentru a caracteriza poziția tipografiilor din punct de vedere tehnic și material, vom cita note despre cele mai mari tipografii și gravori din această epocă, nepublicate încă în Rusia, tipărite în ediția de la Paris a anonimului "Voyage de deux franțais dans Ie Nord de FEurope" - Călătoria a doi francezi prin nordul Europei - publicată în în trei volume, volumul III este consacrat Rusiei, iar șeful Muzeului Moscovei Vechi, P N Miller, ne-a permis amabil să folosim o parte din extrasele sale din această lucrare, Alphonse Fortia de Pille; însoțitorul său, Boisgelin de Querdu, nu a luat parte la întocmirea raportului despre această călătorie Despre tipografia Academiei de Științe din Sankt Petersburg, de Pille relatează: "Lângă clădirea în care se află toate colecțiile (Academia de Științe) se află o alta, separată, dependentă de Academie, cu douăzeci și patru ferestre cu cinci În interior este împărțit în două părți; unul are nouă tipografii pentru germană și latină; in plus, loc pentru tot ce tine de hartile geografice, si prese pentru imprimare pe cupru În cealaltă parte, există prese pentru tipărire în limba rusă, o sală de ședințe în care academicienii se întâlnesc o dată pe săptămână și o cameră în care sunt amplasate instrumentele fizice În stânga intrării se află o cameră în care sunt gravate hărțile geografice NIKOLAI IVANOVICH NOVIKOV Sunt foarte puțini muncitori; am văzut acolo patru gravori, sculptând sigilii pentru Departamentul de Comerț Erau doar patru într-o cameră mică Într-o altă cameră, despărțită doar de ceea ce părea un coridor, se aflau patru muncitori ocupați cu hărți de colorat Gravorii câștigă doar de ruble pe an, din care trebuie să mănânce și să se îmbrace Au fost vândute aproximativ de hărți ale Rusiei cu inscripții rusești și aproape cu inscripții latine Această hartă mare este formată din trei panouri Trebuie menționat că primul a apărut în , iar al doilea în "Două prese pentru imprimarea gravurilor din plăci de cupru; cilindrii de presa sunt antrenati de o roata mare actionata de doua persoane Această metodă nu este economică nici din punct de vedere al timpului, nici din punct de vedere al forței de muncă; treaba nu merge mai repede, dar trei persoane sunt angajate, în timp ce două ar fi complet suficiente Există, de asemenea, o mașină de tip obișnuit; este folosit pentru lucrări fine În jumătatea dreaptă sunt paisprezece prese pentru tipărire în limba rusă, dintre care nouă erau în funcțiune Ambele tipografii tipăresc numai în rusă, germană și latină O coală de patru (ip- ) costă o rublă pe set și un copeck pe coală pentru imprimare; în plus, hârtie Foaie în a douăsprezecea (ip- ) de la la ruble per set Persoanele fizice pot da ordine acestei tipografii "Călătorii au vizitat și Moscova; Piel relatează despre Biblioteca și Tipografia Sinodală (pe strada Nikolskaya): "Biblioteca se află într-o clădire boltită groaznică Ușile și ferestrele sunt din fier Am trecut prin două încăperi unde se păstrează liste și cataloage; celelalte două conţin aproximativ patru mii de volume Aproape toate sunt de conținut spiritual; de volume i-au aparținut lui Petru cel Mare, printre care se numără și cărți în franceză, germană, engleză, olandeză și italiană Sunt realizate Aceasta dovedește că Petru însuși a supravegheat execuția acelor ediții pe care le-a comandat " "Colecția de cărți rusești tipărite la Moscova este formată din trei sute de titluri" "Tipografia are de standuri pentru cărți cu conținut spiritual rusesc sau slav și două standuri pentru cărți de tipar civil și pentru comenzi private Alte tipografii pentru cărți cu conținut spiritual se află la Sankt Petersburg, unde sunt două tabere, la Kiev și Cernigov; tipul este turnat într-un singur cuptor, iar un pud de tip costă cinci ruble Litere și plăci sunt gravate pe cupru și lemn, muncitorii sunt toți iobagi de stat, primesc de ruble pe an În , tipografia a primit venituri de de ruble; anterior, gestionarea acestor venituri era încredințată administrației de acest tip Istoria tiparului ISTORIA TIGRĂRII decantor, iar acum împărăteasa a luat în stăpânire acești bani; se depun în bancă, iar din dobânda pe care o primesc, dau pensii duhovnicilor bătrâni sau infirmi Clădirea în care se face gravura și unde este stocat fontul pentru tipărire este nouă Pentru depozitul de cărți tipărite în această tipografie există spații uriașe În , aceste cărți erau evaluate la de ruble Cărțile nu sunt foarte scumpe, judecând după Biblia rusă în trei volume de folio, care costă ruble per coală Încheiere din opera "Dragul" SPB ; - Gravura pe cupru de A Ukhtomsky pe baza unui desen de A Ivanov CAPITOLUL Douăzeci și șapte CARTE ÎN RUSIA ÎN SECOLELE XIX și XX Influența FRANCEZĂ, caracteristică cărții rusești a secolului al XIX-lea, este de înțeles: la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Rusia a fost surprinsă pe orbita Parisului ca un trendsetter și bun gust Chiar dacă Anglia nu a putut rezista în acest sens, atunci "înalta societate" rusă, slab educată, era mai ales lacomă de strălucirea exterioară a Parisului, care a dat atâta mâncare satiriștilor din reviste lui Novikov și din alte reviste Dar din bonmosul curții franceze, cultura franceză s-a infiltrat în noi pe nesimțite, mai ales sub formă de ficțiune, cu atât mai puțin filosofia lui Voltaire, Rousseau și Diderot Privind bibliotecile proprietarilor ruși din secolul al XVIII-lea din muzee, autorul acestor rânduri a venit de mai multe ori cu ideea că aceste biblioteci ar putea trece pentru bibliotecile nobililor francezi, există atât de multă literatură franceză în ele iar uneori nu există deloc rus Alături de literatură, la noi s-au mutat și librarii francezi (August Semyon), tipografii, legatorii de cărți, concurând cu nemții și învingându-i cu eleganța muncii lor În esență, Lork greșește într-o privință: Rusia, ca și alte țări europene, a fost și ea sub influența puternică a Franței, uneori folosind Germania pentru a importa noutăți franceze, alteori, dimpotrivă, primind noutăți germane din Franța Abia de la mijlocul secolului al XIX-lea, după înflorirea industriei germane, Rusia a trecut la furnizori de mașini, vopsele, uneori fonturi din Germania și această situație menţinută până de curând Așa că, prin Franța, i-a venit o litografie de la Munchen D A Rovinsky, după renumitul cunoscător al antichității ruse M I Pylyaev, spune că în timpul celei de-a doua intrări a trupelor ruse în Paris, în , baronul P L Schilling s-a numărat printre oficiali, cărora li se numără * ISTORIA TIGRĂRII Foaie de eliberare, gravură pe cupru de Sanders, după un desen de Tonchi A trebuit să rescriu (de câteva ori) niște hârtii secrete A fost informat că la München se practica o metodă de litografie, ceea ce i-ar facilita foarte mult munca Schilling a primit o călătorie de afaceri la München, a adus noutatea la Sankt Petersburg și acolo a fost numit director al primei litografii la Colegiul de Afaceri Externe Este greu de judecat cât de adevărată este povestea lui Pylyaev, dar la iunie a fost emis un decret personal privind statul pentru o instituție litografică la CARTE ÎN RUSIA ÎN SECOLELE XIX și XX BASS MON POVESTILE LOR Gravură pe cupru de I Chesky, după un desen de A Ivanov colegii ) În același an, a fost marcată și prima litografia - un apendice la "Lanterna magică" - o colecție de tipuri de locuitori din Sankt Petersburg, tipărită în tipografia Plavilshchikov În anul următor, în publicația Ministerului Poliției: *) I Culegere completă de legi, vol XXXIV, ISTORIA TIGRĂRII Pagina de ieșire a celei de-a doua cărți "Încălzirea casei" Librăria Smirdin În prim plan, Pușkin vorbește cu Vyazemsky sii", exista o vigneta desenata de Venetsianov si executata in litografie ) Dar la acea vreme, litografia nu se răspândise încă în Rusia, iar gravura pe cupru domnea - cu un tăietor curat sau cu gravură În locul gravorilor de stat din secolul al XVIII-lea, avem o serie de gravori talentați, străini și ruși, care interpretează compoziții proprii și ale altora, printre care foarte elegantii Saunders, trei *) Despre litografie, a se vedea V Ya Adaryukov: "Eseu despre istoria litografiei în Rusia", St Frontispiciu de I Ivanov la "Ruslan și Lyudmila" de A S Pușkin în prima ediție a anului - Gravura pe cupru M Ivanov a -Mărită ISTORIA TIGRĂRII Frontispiciul lui Langer la "Northern Flowers" ale căror glasuri la "Cântecele anacreontice" ale lui Derzhavin din - frontispiciul, pagina de titlu și finalul - concurează complet cu cele mai bune gravuri franceze ale secolului al XVIII-lea, neavând, totuși, nimic rusesc în ele - , cu de fotografii din secolul al XVIII-lea cele mai bune picturi ale Ermitajului, tipărite în două volume (al treilea volum a fost realizat, dar nu a fost publicat) pe trei clase de hârtie, inclusiv hârtie Whatman În Galeria Ermitaj, alături de numele lui Sanders, îl întâlnim și pe Chesky, Ivan Vasilievici, unul dintre cei mai buni gravori din Rusia, care provenea din iobagi, care a dat dovadă de mare talent în copilărie și a fost dus la Academia de Arte în ; doi ani mai târziu, la el s-a alăturat fratelui său, Kozma Ulterior, ambii au primit titlul de academicieni Ivan Chesky deține multe ilustrații pentru cărți din prima jumătate a secolului al XIX-lea, dintre care vom numi două pagini de titlu pentru "Experimente în versuri și proză" de K Batyushkov, Sankt Petersburg, , pagina de titlu și două ilustrații pentru carte: "Tass Dreams", Sankt Petersburg, , patru gravuri pentru "Fabulele lui Krylov" , o serie de foi de ieșire și ilustrații pentru almanahuri-anuare care au fost publicate în țara noastră, după exemplul țărilor europene, având în vedere dificultățile de obținere a autorizațiilor pentru reviste, într-un șuvoi larg pe vremea decembriștilor și până în anii patruzeci, în frunte cu fermecătorul "Almanah Nevski" ( - ), "Florile Nordului" ( - ), "Steaua Polară", unde alături de Din Cesky se remarcă și alți gravori, printre care cel mai mare Galaktionov, Stepan Filippovici ( - ), absolvent al Academiei de Arte din , academician din , care a imitat în felul lui gravorii englezi*), care a interpretat multe tipuri de gravuri de mari dimensiuni, chiar mai multe ilustrații pentru cărți, dintre care - la fel de excelente - vom numi gravuri pentru fabulele lui Khemnitzer , fabulele lui Izmailov din , fabulele lui Krylov din și , lucrările lui Derzhavin din în cele trei gravuri de mai sus, -seria menționată *) D A Rovinsky: "Un dicționar detaliat al gravorilor ruși din secolele XVI-XIX, Sankt Petersburg , p CARTEA ÎN RUSIA ÎN SECOLELE XIX și XX almanahuri și în două almanahuri ale lui Smirdin: "Novoselye", Sankt Petersburg, și În , a început să publice o serie de foi: "Școala litografică de vederi rurale*, din care Rovinsky cunoaște foi În - , Societatea de încurajare a artiștilor a publicat seria sa, desenată și litografiată de el însuși, de vederi ale Sankt-Petersburgului În acest moment, litografia mai ieftină începe să iasă în prim-plan, iar în unele almanahuri găsim coperți și desene litografiate Alături de Cesky și Galaktionov se află: Ivanov, Mihail Afanasyevici, cu gravurile sale pentru fabulele lui Krylov din , lucrările lui Ozerov din , paginile de titlu pentru lucrările lui Jukovski din și fabulele lui Hhemnitzer din și un alt talentat Andrei Grigorievich, remarker, talentat Ingeniozitatea sa în domeniul gravurii, care folosea toate manierele cunoscute atunci pentru gravură, a inventat singur o mașină de gravură, care însă nu a fost niciodată în activitate, fiind achiziționată în de Academia de Arte pentru Camera Tipografică de sub ea Ukhtomsky a furnizat gravuri pentru "Fingal" a lui Ozerov din (acvatinta) și unele dintre gravurile pentru lucrările lui Ozerov din , o gravură pentru Prizonierul lui Jukovski din Chillon * și șapte gravuri pentru opera din complotul lui Darling *, ediții din , executate într-un stil pseudo-clasic al anului Darling, imitația lui Bogdanovich a lui Cupidon și Psyche* în versuri, pare să fi avut cel mai mare succes la acea vreme: a fost publicată din secolul al XVIII-lea până în de mai bine de zece ori, unele ediții cu ilustrații, imitație de cele franceze În , a fost publicată o ediție în miniatură "Dușenki*, tipărită în tipografia Expediției pentru Achiziționarea Hârtiilor de Stat cu litere mici, unele exemplare pe hârtie velină, cu desene pe hârtie subțire chinezească, unele pe hârtie roz Această ediție conține trei litografii realizate de P Ivanov Dar mai presus de toți acești gravori talentați, după părerea autorizată a lui D Rovinsky, se află Nikolai Ivanovici Utkin ( - ), care a fost influențat și de franceza (profesorul său la Paris, Berwick), germană (profesorul său la Sankt Petersburg) Klauber) și gravori englezi (prietenul său Robinson) Din păcate, celebru ca portretist, Utkin a ilustrat foarte puțin cărți; cunoscut pentru portretele lui Pușkin, repetate de multe ori în edițiile operelor marelui scriitor În , a fost publicată o ediție remarcabilă de ilustrații pentru "Dragul" de contele Fiodor Tolstoi - de gravuri de schiță (contur), pe o foaie alungită, executate pe cupru Cu toată răceala și convenționalitatea inevitabile ale gravurilor eseu, aceste ilustrații pentru Cupidon și Psyche* sunt considerate printre cele mai bune din Europa Cu această ediție se încheie perioada de glorie a cărții ilustrate rusești cu gravură pe cupru, o perioadă de glorie întârziată cu câteva decenii în comparație cu Franța Este interesant de urmărit cum o țară înapoiată din punct de vedere economic, la început rămasă în urmă, apoi, pe măsură ce industria rusă s-a dezvoltat, ținând din ce în ce mai mult pasul, a adoptat inovații franceze în domeniul artelor grafice, a căror nevoie a fost cauzată acolo de motive economice ISTORIA TIGRĂRII Așadar, ieftin, în comparație cu cartonul publicitar legat în piele, cu text tipărit, apare în Occident la sfârșitul secolului al XVIII-lea - la noi autoarea a întâlnit prima carte în carton tipărit din ; aceasta este "Câteva trăsături despre biserica interioară ", o lucrare a lui Iv Vlad Lopukhin, Sankt Petersburg, , unde, pe lângă o gravură simbolică în afara textului, există un carton satinat alb cu imprimat pe ea - pe coperta din față și din spate și cotor cu gravuri de natură mistică: cea din față este o inimă în flăcări în nori, cea din spate este un om care urcă munți stâncoși de-a lungul unei cărări înguste, cu o povară grea pe spate Este probabil ca astfel de cutii de carton să fi existat înainte de un an sau doi Copertele tipărite în acest moment încep și ele să prindă rădăcini în Rusia Din păcate, încă nu s-a putut stabili cu exactitate în ce an au apărut pentru prima dată la noi Dar o copertă tipărită umplută cu goavure este foarte scumpă și vedem că deja în primul deceniu al secolului al XIX-lea se trece la un set simplu de coperți în fonturi Dorința de a reduce costul cărții dictează mai târziu - trecerea de la ilustrarea cu gravuri pe cupru la litografie; dar perioada sa de glorie poate fi observată printre noi abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, iar în anii patruzeci nu putem decât să vedem succesul gravurilor în lemn; este un ilustrator de viață atât de minunat ca Alexander Alekseevich Agin (născut în - anul morții este necunoscut, din până în ), care a desenat de desene pentru "Vechiul Testament" (Sf În același , celebrele sute de desene pentru Dead Souls de N V Gogol au fost publicate, gravate pe lemn de E Bernardsky Caracteristic este faptul că această publicație apare în numere, dând doar de desene, iar de desene, din cauza unui conflict între editori - E Bernardek și însoțitorul său - au fost publicate abia în ) Chiar și mai devreme, în , a fost publicată "prima ediție rusească de lux" cu gravuri în lemn - "A noastră, copiată din viață de ruși și (amintiți-vă din nou că în același an Kürmer la Paris publică în numere, cu gravuri în lemn - "Franceză reprezentată de ei înșiși" ") "A noastră" este o ediție cu adevărat frumoasă, desenele în care sunt executate de Timm, Shchelrovsky și Shevchenko și tăiate pe lemn de cei mai buni gravori ai vremii - Klodt, Nettelgorst, Deriker și Link; fonturile au fost turnate în cea mai bună turnătorie de tipuri din Sankt Petersburg, lângă Revillon Editorul său, Ya A Isakov, a raportat pe coperta celui de-al șaptelea număr că s-au abonat în total de abonați; pe coperta primului număr se indică faptul că Kürmer a primit de abonamente pentru The French editorii au calculat că un abonament la de numere ar acoperi toate costurile, dar i) Vezi monografia SC Kuzminsky: "Ilustratorul A A Agin, viața și opera sa", Moscova, Din albumul de gravuri de F Tolstoi pentru "Dragul" de Bogdanovich ISTORIA TIGRĂRII nu erau atât de mulți vânători care să dobândească "prima ediție rusească de lux" printre proprietarii și comercianții noștri Faptul nu este izolat: primele lucrări colectate ale lui Pușkin, publicate în - de Expediția pentru achiziționarea hârtiilor de stat, cea mai bună dintre tipografiile de stat din Rusia, au fost deschise în , în volume, în a fost vândut la jumătate de preț, în loc de de ruble r argint pe hârtie velină și câte ruble la simplu Un anunt corespunzator - deloc flatant pentru cultura rusa - a fost plasat in reviste si ziare ) P N Stolpyansky pictează comerțul cu cărți din acea vreme în culori foarte sumbre Ediția "Nashi" - în ciuda faptului că toți gravorii sunt străini, a fost tipărită în tipografia "Journal de St-Petersbourg", a fost tipărită în imitație a "Francezilor" de Kürmer - cu adevărat rus - nu numai în conținut, dar și în natura desenelor, deși realizate sub influența lui Gavarni În comparație cu o carte ilustrată de la începutul secolului al XIX-lea, o trăsătură caracteristică este izbitoare: majoritatea gravurilor pe cupru din cărțile din timpul lui Alexandru I sunt fie copii din mostre germane și franceze, fie realizate din desene originale ale artiștilor ruși, care pot trece cu ușurință pentru străini, este atât de puțin național în ele; dependenţa ilustratorilor ruşi de profesorii lor occidentali afectează Vignetele, screensaverele și finalurile lui Derzhavin, al fabulelor scriitorilor ruși - Krylov, Izmailov, Dmitriev - cu excepția celor care înfățișează rușii în costumele lor caracteristice - s-ar fi înțeles foarte bine într-o ediție de la Paris a fabulelor lui Lafontaine, așa că puțin rus era în lor O altă trăsătură caracteristică este sărăcia ilustrațiilor din publicațiile de la începutul secolului al XIX-lea iar bogăția - în anii patruzeci: de obicei în edițiile din vremea lui Pavel și Alexandru I - una, și uneori două sau trei gravuri; în Nashi sunt mai mult de o sută, în text și în afara textului Motivul ambelor fenomene, desigur, este pur economic: în Franța, secolul al XVIII-lea a dat mulți cumpărători bogați, atrași de conținutul erotic al publicațiilor sau faima autorilor;cartea putea fi mai scumpă În Rusia începutul secolului al XIX-lea, se putea conta doar pe cumpărători ruși, iar stratul de nobilime educată și de negustori era foarte subțire Tirculațiile de cărți, în această condiție, erau mult mai mic, iar munca costisitoare a unui gravor pe o placă de cupru dă roade, făcând posibilă reducerea costului de publicare, doar cu un număr semnificativ De unde - mai târziu - trecerea, începând cu almanahurile, la creativitatea națională rusă, care a avut a fost exprimată atât de clar încă din anii patruzeci: ilustratorii și gravorii străini erau foarte scumpi, rușii erau mult mai ieftini, lucrul pe scânduri de lemn era mult mai rapid decât lucrul pe plăci de cupru, deci din nou mai ieftin ruși, care au început încă din secolul al XVIII-lea; de unde trecerea la gravuri în lemn ieftine Dar ieftinitatea acestuia din urmă, și mai tangibilă datorită posibilității i) P Stolpyansky: "Comerțul de carte la Sankt Petersburg în epoca Nikolaev" "Bibliofil rus", , vol II î La masa de ceai primăvara Sub copacii lipicios, la zece, stătea moșierul la post, Acoperit cu halat matlasat Desen de A Agin grav pe lemn de E Bernardsky, către latifundiarul lui Turgheniev Din Colecția Petersburg, publicată de Nekrasov SPB ISTORIA TIGRĂRII tipărirea gravurilor în lemn împreună cu textul - face posibilă creșterea numărului de desene din text Prin urmare, există o sută întreagă de desene în Nashi și edițiile anilor care stau lângă ele, atât deasupra, cât și dedesubt Printre ilustratorii lui Nashi, copiat din natură, Timm, Vasily Fedorovich, este un artist academic care a jucat un rol foarte important în dezvoltarea ilustrației rusești, în latura sa grafică și ilustrativă mai degrabă decât tehnică În ciuda influenței lui Gavarni și a altor ilustratori francezi din acea vreme - o influență pe care niciun ilustrator important din Rusia și mulți Litografia după un desen de Gavarni Desenul lui Timm în Pliantul pentru oameni seculari în Europa, este, fără îndoială, profund național, este unul dintre acei puțini "oameni drepți", alături de Agin și Boklevsky, grație talentului cărora originalitatea cărții rusești - în sensul ilustrării ei - este fără îndoială Pentru a numi ediții mai semnificative, Timm dă o sută de viniete, majuscule cu desene, capete pentru "Senzații și observații ale doamnei Kurdyukova", I Myatlev, în părți-volume, Sankt Petersburg - - și ilustrațiile sale creează parțial succesul acestei cărți În , a fost publicată "Comerages" de același autor, cu de desene fermecătoare ale lui Timm, din nou gravate pe lemn În același , desenează pentru renumitul editor de litografii și gravuri de artă din Sankt Petersburg, comerciantul de artă Detsiaro, desene pentru litografii emise sub titlul "Costume" CARTE ÎN RUSIA ÎN SECOLELE XIX și XX russes" - dintre cele de litografii, "Croquis russes°" - șase și "Attlages ruși" - trei foi Încă din , a apărut Listok dlya secular people, o revistă dedicată modei și "vieții la modă*", primul săptămânal rusesc de tip artistic (tehnic), în care numeroasele desene ale lui Timm erau executate fie pe lemn, fie în litografie Și din , Timm însuși publică Russkiy Khudozhestvenny Listok °, cea mai semnificativă ediție ilustrată a acelei vremuri, atât în ceea ce privește dimensiunea, cât și conținutul "R X Leaflet * a fost publicat până în , ieșind de trei ori pe lună, în total de numere, fiecare conținând câte o litografie ca imagine separată Acesta este un triumf complet nu numai al litografiei, ci și al ilustrației naționale ruse; el însuși un artist talentat; pune o lucrare colosală la această ediție, spune în prefața despre desene: "Scopul și intriga acestor desene este totul minunat în Rusia, totul este aproape de inima rusă și tot ce este prețios pentru viața rusă, cu utilizarea de includerea tuturor celorlalte ciudat, fără legătură* O pagină din "Lista de artă rusă", gosya Rusia x) Același principiu a ghidat, în mod evident, munca celui de-al treilea dintre cei mai mari ilustratori din Rusia din acea vreme, care ocupă un loc de cinste alături de Agin și Timm, Boklevsky, Pyotr Mihailovici Apogeul activității sale au fost anii publicării Listei artistice*; *) Vezi monografia lui V A Vereshchagin, din seria "Caricatura rusă" *, V F Timm " Sankt Petersburg ISTORIA TIGRĂRII principalele sale lucrări sunt ilustrații pentru Gogol și Ostrovsky, aplicate pe piatră în propria litografia de la Moscova În , primul și singurul număr al "Galeriei Tipurilor Gogol", litografii, în , cinci scene din "Inspectorul" ("Catehismul birocratic"), în , treizeci de litografii la scrierile lui Ostrovski, în șase numere desenele sunt profunde P Boklevsky-De la ilustrații la "Suflete moarte" Nozdrev naționale, deși multe dintre ele au un caracter satiric și caricatural și nu fac nimic pentru a linguși patriotismul rus Dar lucrările lui Boklevsky și Timm au fost cântecul lebedei de ilustrare artistică a erei declinului nobilimii în Rusia; emanciparea țăranilor, reformele anilor șaizeci, dezvoltarea mai largă a învățământului în țară au creat în această perioadă numeroși, dar nu înstăriți cumpărători care sunt interesați - deocamdată - de conținutul cărții și IANUARIE - FRUNZĂ PENTRU OAMENI LAICI G INEI'O GODI IS ІІYHODN IL fostul program sportiv sub ііbvon "de către redacția literară, zp tchp tchp va fi distribuit în oіііііісііp raportat de aceștia eseuri despre modă, și mai ales sp atitudine artistică Ca și până acum, s-seru Leaflet for Secular People va fi MMJL PUBLICAT iz sursa pentru poporul Svѣtskih, ^^ Journal of Parisian and Prterburg fashions, Editura Abonamentul este acceptat la Sankt Petersburg: în librăria L L Olkhіopa, pe Nevsky Prospekt, pe gheața din Zamѣtnago și la sprijinul Teatrului Llexapdrіііііѣ; l Mo-ekpe la cartea lui Urbepya și Repo Domnul lyuі orodiys se demnează să aplice la Expediția Ziarului S Ps terburgsky P ochtayat INTERPRETAREA IUBIRII în sensul său particular și extins, n plimbare la modă, în diversitatea sa magică, capricii evazive, diversitatea neîntreruptă Pliantul va servi ca o cronică vie a vieții la modă din Sankt Petersburg, va transmite veștile sfântului la modă din străinătate, în special parizian, iar pentru atingerea scopului urmărit, recurge la ajutorul artelor Își va diversifica desenele la modă la infinit: este la fel de dificil să determine limitele varietății de desene, precum este să stabilești limitele capriciilor modei și ale Fanteziei artistului Nemulțumit de acest lucru, Listok, încercând să-și atingă pe deplin destinația - pentru oamenii seculari - zia-chitly își îmbunătățește aspectul exterior și va decora articole despre modă și viața la modă a boykimp și gravurile în lemn pline de spirit desenate de V "I mmm" Patru numere de Listka vor fi publicate lunar Se va tipări, pe cea mai bună hârtie velină, în partea a patra a foii, cu tot luxul tipografic posibil A A Plyushar a preluat supravegherea publicației Patruzeci și opt de numere ale Pliantului, sau o ediție anuală, vor alcătui un album variat, plin de amintiri ale vieții din Petersburg de-a lungul anului În ciuda creșterii volumului și conținutului Listhadll of the Worldly People, prețul de abonament al acestuia rămâne același; de freci as fără livrare sau expediere, de freci as cu livrare sau expediere asta e dragostea f* m-a întrebat Petrov Serviciul meu, gardianul meu, gardianul donului "Dragostea este cumva necunoscută " - Nu chiar, minți, prostule, doar vorbești greșit Iubirea este aceea la care aspiră sufletul; Dragostea este ceea ce se bucură inima, Și fără de care ne este greu să trăim - • A Am înțeles! Există iubire - vin curat! • I Myatlev ' Istoria tipografiei ISTORIA TIGRĂRII nu aspectul ei Gustul artistic - și departe de a fi rafinat - este creat în noi cititori mai târziu, și chiar și atunci în cele mai înstărite cercuri burgheze cu mult timp liber Declinul cărții ilustrate în Rusia a început și în anii Lupta publicului împotriva autocrației a aruncat elementul mai sensibil și mai cult al societății în direcția intereselor departe de estetică, iar cărțile bogate în conținut și mai ieftine din cauza absenței chiar și a litografiilor ieftine sau a desenelor în lemn s-au epuizat rapid Rusia nu se poate lăuda cu frumusețea edițiilor pe viață ale marilor săi scriitori Toate lucrările lui A S Pușkin, publicate în timpul vieții sale, sunt foarte modeste: un frontispiciu la "Ruslan și Lyudmila" în , desenat de I Ivanov și gravat de M Ivanov, patru frumoase gravuri la "Fântâna lui Bakhchisarai" în , fără semnăturile artistului, gravate de Galaktionov, atâta tot, cu excepția a șase gravuri proaste pentru "Eugene Onegin" în "Almanahul Nevsky" pentru , din desene de Notbeck Prea puține în comparație cu o sută de ilustrații excelente pentru ediția de la Paris din "Pielea de păsat" a lui Balzac și jumătate de mie la Poveștile sale ridicole din Lucrările lui Lermontov, publicate în timpul vieții sale, și ediția postumă au ieșit și ele fără ilustrații, iar Boklevsky, după cum am văzut, a publicat ilustrațiile sale pentru Inspectorul general fără text Acest lucru este de înțeles: în condițiile publicului rus, scriitorii erau departe de a se gândi la ediții bogate ale operelor lor A S Pușkin i-a scris lui P A Pletnev în despre publicarea almanahului, care urma să includă Călătoria sa la Erzurum: "Fă-l pe Langer desenează o vignetă fără sens Ar fi flori, da lire, da boluri, da iederă "!) Gogol vorbește hotărât: referitor la propunerea lui Bernardsky de a-i oferi cea de-a doua ediție a Sufletelor moarte cu desene de Agin, el îi scrie lui Pletnev de la Roma la începutul anului : față, și nu există nimic care să o îndulcească cu această cofetărie este necesar ca pentru aceasta compoziția în sine să fie un clasic " * ) Viziunea intelectualității ruse - nu pentru că ar fi un "dușman" al ilustrației - era aceeași, dar psihologia era diferită: "să nu îngrășesc, dacă aș putea trăi" Editorii, desigur, acest punct de vedere era la îndemână: costul este mai mic Din anii şaizeci, după cum am văzut, nu doar cărţile ilustrate în Rusia, şi nu numai cele ilustrate, au scăzut: fonturile au devenit complet gri şi obişnuite, hârtia este tot mai proastă, astfel încât până la sfârşitul secolului din frumoase, relativ ca o cârpă, devin lemnoase, gri și fragile Rusia - și nu numai Rusia - nu se poate lăuda cu frumusețea fonturilor sale încă de la mijlocul secolului al XIX-lea În cea mai mare parte - sunt clare, practice, Corespondența lui Pușkin, ed Academia de Științe SPB , vol III , p ) K S Kuzminsky: "Ilustratorul P M Boklevsky, viața lui și creativitate" Moscova Vrubel Ilustrație pentru "Demonuk Lermontov * ISTORIA TIGRĂRII tychny, nu obosesc vizibil ochii, dar sunt departe de a fi ideali Fonturile lui Anton Demey sub Peter erau foarte frumoase în literele copiate exact din ale lui Elsevier și fără succes în b, s și literele tipice slave Treptat, sub influența maeștrilor ruși, devin din ce în ce mai ruși, dar sub aceeași influență devin și mai puțin elegante La sfârșitul secolului al XVIII-lea și în prima jumătate a secolului al XIX-lea în Rusia domnesc treptat fonturi frumoase și încep să domine, turnate de Dido după desenele sale, apoi - din nou în stilul Baskerville - Bodoni - Didot - la Moscova de August Semyon și Revillon, așa-zis de tip "englez" (denumirea provine probabil din punct de vedere istoric de la Baskerville), la începutul anilor treizeci, m-ul lui Elsevier dispare treptat, acum într-o tipografie, apoi în alta, și este înlocuit cu t, după modelul majusculului T și aici, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, este lipsit de gust, "în grabă" să producă acele tipuri ușor elegante de fonturi obișnuite care au dominat până acum Rusia Timp de două secole de existență a tipului civil, nu avem o singură informație despre participarea la desenul scrisorilor a cel puțin unuia dintre artiștii noștri importanți Rezultatul este prost gust, care este destul de în concordanță cu prostul gust al nobilimii ruse și al burgheziei, care nu și-au creat propriul stil și au trăit într-un amestec de stiluri diferite J) Nici cea mai bună dintre întreprinderile grafice de stat rusești, precum Expediția pentru achiziționarea de hârtii de stat, în cei o sută de ani de existență, nu a creat nici o carte frumoasă, nici o frumusețe impecabilă a fontului rusesc, în încercările sale de a oferi o font rusesc elegant, care oferă doar fonturi unghiulare și arhaice pseudo-slave și tip microscopic turnat din argint (?) din fabulele lui Krylov din , cea mai mică carte din Rusia, dimensiunea % cm* fontul a fost creat anterior de Henri Didot, iar scopul a unui astfel de font este să tipăriți jucării curioase din punct de vedere tehnic imposibil de citit și nu cărți de citit Din aceste motive, evident, bibliografii ruși au acordat întotdeauna o atenție maximă conținutului cărților, mai puțină atenție ilustrației și nicio atenție aspectului lor, istoriei fonturilor, tipăririi ilustrațiilor, hârtiei, coperților sau, în general, perfecţionarea lor tehnică Dar virtualul monopol al învățământului superior al proprietarilor de pământ și al burgheziei a creat în Rusia la începutul secolului XX un număr mare de oameni educați și înstăriți, cumpărători firești de publicații mai scumpe, în ciuda educației lor; și repetat *) Este indicativ faptul că ilustrațiile magnifice ale lui A D Afanasyev pentru Micul cal cocoșat * în spiritul caricatural-popular rusesc au apărut în revista plină de umor The Jester * din , plină de litografie, dar nu foarte luxos, iar ilustrațiile excelente ale Agin și altele- tipuri rusești - la ^ Tarantas * gr V A Sollogub au fost publicate o singură dată, în CARTE ÎN RUSIA ÎN SECOLELE XIX și XX aceeași imagine ca în Europa de Vest - a început renașterea cărților de ficțiune rusă Sfârșitul secolului al XIX-lea a crescut de mai multe ori circulația cărților în Rusia, iar o carte literară ar putea fi un succes material Experimentele în această direcție au avut succes și vedem că de la începutul secolului al XX-lea arta cărții a început să înflorească în Rusia; Accentul de atenție al editorilor și al tipografilor este, desigur, pe cel mai spectaculos și mai înfrumusețator element al cărții - ilustrația; un grup de artiști de noi tendințe, puternic influențați de căutările occidentale, unii sub influența clară a lui Beardsley și Rops, alții duși de cartea ilustrată franceză a lui Beck al XVIII-lea și de cartea ilustrată rusească a vremurilor înainte de Pușkin, unite în jurul revista "World of Art" din Petrograd și editura "Scorpion" din Moscova, din creează o nouă ilustrație rusă Caracteristic este faptul că nu trebuie numite nu unul sau două, ci o serie întreagă de nume de artiști marcanți pentru a da o idee, și, mai mult, una incompletă, a acestei explozii de interes în rândul reprezentanților artei în carte și a ei decor; această tendință a avut pentru purtători de cuvânt străluciți și importanți atât de talentați - indiferent de direcția lor - graficieni precum A Benois, L Bakst, E Lansere, M Dobuzhinsky, A Ostroumova-Lebedeva, I Bilibin, ale căror lucrări din au apărut în "Lumea artei", I N Pavlov, K Somov, N Roerich, G Narbut, S Chekhonin, S Sudeikin, D Mitrokhin, Vrubel, K F Yuon, mai târziu- A I Kravchenko, V Fa- lileev - o duzină și jumătate de nume ale unor artiști importanți care au creat frumusețea noii cărți rusești Toate - atât de diferite ca direcție și talente, uneori profund străine între ele - au un lucru în comun: să creeze într-o carte nu o imagine, ci o ilustrație de carte Această adaptare a artei plastice la carte ar putea merge, desigur, într-o singură direcție: luarea în considerare a caracteristicilor tehnice ale reproducerii ilustrațiilor din carte, pentru a obține cel mai mare efect colorat În reproducerea tehnică, imaginea este multicoloră, cu sute de nuanțe de culori și bogăție de tranziții de tonuri, pierde în efectul său, pe lângă complexitatea și costul ridicat al reproducerii; grila inevitabilă în zincografie a acestui gen de picturi - de obicei vizibilă și cu ochiul liber - fie interferează cu arta desenului - cu o grilă mare, fie extrem de dificilă - cu o grilă foarte fină - imprimând clișee, care necesită experiență și pricepere pe care puțini le posedă Dar la dispoziția artistului stau linii, puncte, pete întregi - care sunt reproduse cu acuratețe și fără mijlocirea unui clișee grilă cu linie Și vedem că, pe urmele lui Beardsley, Vallotton și alți artiști grafici europeni, artiștii noștri folosesc pe scară largă posibilitățile nesfârșite de a contrasta petele albe și negre și ating aici o virtuozitate extraordinară, oferind capodopere atât de ilustrare a cărții, cât și de decorare interioară a cărții , precum și coperta Desigur, succesul acestei mișcări trebuie atribuit în întregime dezvoltării rapide a capitalismului în Rusia și creșterii relațiilor comerciale cu țările străine capitalist-comerciant și industriaș rus ISTORIA TIGRĂRII XX, realizând perfect că educația este cel mai bun instrument de adunare a capitalului, își trimite fiul la o instituție de învățământ superior Acesta din urmă, după ce a primit o educație, înființează neapărat o bibliotecă și, uneori, interesându-se puțin de conținutul acesteia, dorește să apară o bibliotecă printre decorațiunile din biroul sau din camera de zi Într-un birou bogat decorat, cărțile ar trebui, de asemenea, să arate frumos De aici și încercările editurilor noastre pentru burghezie de a scoate ediții frumoase în legături frumoase Acest efort al noului burghez de a-și arăta cultura cunoștințelor și clienților a avut partea ei bună: a dezvoltat foarte mult tehnica publicării cărților în Rusia de la Revoluția din octombrie O ilustrație elegantă ar trebui să fie tipărită lângă textul frumos tastat; ambele necesită hârtie frumoasă, adică groasă și albă; legăturile trebuie să fie la fel de frumoase - totul trebuie să fie armonios în ediție, altfel cutare sau cutare element al cărții, în contrast, va arăta deosebit de sărac sau urât Revoluția a pus capăt existenței unor edituri precum Golike și Vilborg, "Comunitatea St Evgenia", "Cercul iubitorilor de ediții fine rusești", "Anii vechi", "Apollo" - la Leningrad, "Scorpion", "Musaget", A I Mamontov, compania lui A A Levenson - la Moscova Unii dintre ei au dispărut chiar înainte de revoluție, alții, ca colectivități, s-au dovedit a fi profund străini de înțelegerea sarcinilor puterii sovietice și de corespondența acesteia cu interesele poporului Dar cele mai bune tehnici de la aceste edituri continuă să funcționeze și acum, realizările lor sunt în fața ochilor noștri și, neservindu-ne drept model, ne pot oferi suficient material pentru studiu Și, cel mai important, aceste edituri ne-au lăsat o bună moștenire, sub forma unui număr de tipografii echipate în stil european, cu personal de tehnicieni excelenți, precum Golike și Vilborg, Sirius, Herold la Leningrad; A A Levenson, A I Mamontov și I D Sytin din Moscova - tipografii care funcționează sub diferite nume acum și, după anii grei din - , când nu mai era timp pentru arta cărții, din ce în ce mai bine adaptate nevoilor Rusiei sovietice "Semănătorul" Gravură în lemn de A P Troţki din sculptura lui I D Shadr Proprietatea lui Goznak CAPITOLUL , TIPARUL ÎN RUSIA SOvietică ÎNAINTE DE E ÎN FESTIVE, nu în ținute noi întâlnit industria de tipar și hârtie din Rusia octombrie ; dependența lor de Europa de Vest, atât de sensibilă înainte de război, din iulie a început să aibă un efect dureros: mașini plate, femei americane, mașini rotative și de tipărit de toate tipurile, un producător de hârtie mașini, cârpe și plase pentru ele, multe lucruri mici necesare în producție, până la și inclusiv contoare de metal și celuloid, totul venea din străinătate, iar câteva erau furnizate de fabrici rusești, din nou strâns legate de Germania, dintre care cea mai mare sunt Leman și Berthold în Leningrad Doar în domeniul turnării de cuvinte Rusia putea părea independentă, până în momentul în care mașinile de turnare de cuvinte care veneau din străinătate s-au uzat Dar nu doar echipamentul a fost furnizat de Occident: cele mai bune tehnici tipografice, tentate de ratele mari și de absența concurenților din Rusia, veneau din nou din Germania și, adesea, cu mașini - rotative, mezzotint sau de tipografie - veneau instructori și apoi rămâneau în Rusia Ruptura cu Europa, în special cu Germania, a întrerupt toate invențiile noi și mașinile noi din iulie ; poziţie ISTORIA TIGRĂRII s-au înrăutățit deoarece proprietarii noștri de tipografii nu se grăbeau să înlocuiască mașinile învechite cu altele îmbunătățite și nu se grăbeau să achiziționeze produse noi din Occident Până la vremea războiului, în tipografiile din Rusia erau doar câteva mașini de mezzotint: Propper în Leningrad, Sytin și K și Levenson la Moscova Mașinile de tipărit offset, inventate în Anglia cu ani înainte de război și răspândite în Germania din , au rămas aproape necunoscute în Rusia și au lucrat doar în Expediția pentru achiziționarea documentelor de stat din Leningrad și la Kushnarev din Moscova În aceste condiții, deja până la războiul din , industria tipografică rusă - deocamdată nu vom vorbi decât despre asta - a rămas în urma celei occidentale, și mai ales a celei americane Dar războiul nu numai că a dat o lovitură tiparului rusesc: a scăzut semnificativ nivelul cerințelor pentru tipar, deoarece creșterea uriașă a circulației ziarelor și, dimpotrivă, o scădere bruscă a cererii de cărți de ficțiune a venit la înainte Perioada de glorie a acestuia din urmă, cauzată de creșterea cantitativă și mentală a burgheziei Rusiei și care coincide cu cele două decenii prebelice, s-a ofilit sub presiunea evenimentelor militare Zilele lui Mir Iskusstva, Old Years, Apollo s-au sfârşit - au fost înlocuite de cărţile dedicate războiului, iar un ziar gri cu tiraj s-a dublat de patru ori la - deşi pentru scurtă vreme - Russkiy Slovo şi Birzhevye Vedomosti Cifrele de mai jos arată clar loviturile suferite de industria tipografică din cauza războiului - și nu numai în Rusia Deja în , după doi ani de război, au început să se audă plângeri despre deteriorarea matricelor pentru mașinile de tipografie; tipografiile deja mai bine dotate din cele două capitale au început să emită ziare cu texte mai puțin lizibile, iar până în , până în octombrie, deprecierea tipografiilor a devenit un factor accentuat în scăderea producției lor atât din punct de vedere calitativ cât și cantitativ Războiul a smuls mulți muncitori, corectori și tehnicieni din multe tipografii; costul ridicat al vieții urbane, care creștea pe zi ce trece, revoluția agrară, care a durat tot anul și a atras o parte semnificativă a muncitorilor legați de pământ la rural, au redus și populația muncitoare a tipografiilor Și, în același timp, după anul fierbinte , cu fluxul său nesfârșit de ziare și pamflete ale diverselor partide - cu socialiștii-revoluționarii în termeni cantitativi în frunte - octombrie a adus o revoluție și în industria tipografică Adevărat, lupta presei, îmbrăcând forme crude, a durat până în vara lui , dar frontul burgheziei dispăruse deja, numărul oponenților tipăriți ai Revoluției din Octombrie scădea rapid și deja în decembrie , a doua All- Conferința Rusă a Sindicatului Muncitorilor Tipografi a declarat șomajul acut al tipografilor în legătură cu demobilizarea Conform unui chestionar din , din de tipografi din Moscova, doar , % nu aveau nicio legătură cu mediul rural; % - aproape jumătate - în aveau o economie agricolă Vezi V V Sher; "Istoria mișcării profesionale a muncitorilor tipografi la Moscova", M , p TIPRIREA CĂRȚILOR ÎN RUSIA SOVIETICĂ ÎNAINTE DE iar într-una dintre rezoluțiile sale indică faptul că "lupta împotriva șomajului din prezent va necesita sacrificii excepționale, inițiativă și ajutor de sine" din partea tuturor lucrătorilor tipografiei Panica provocată de șomaj, sau lupta sindicatului "galben" de atunci a tipografilor cu guvernul sovietic, a forțat chiar conferința să propună tipografilor - "să nu permită în timpul șomajului să lucreze peste norma stabilită de tarif sau acorduri" și "sub nicio formă să nu se permită munca suplimentară fără permisiunea organizațiilor profesionale" Mult mai serios și practic este decretul "Cu privire la Editura de Stat" emis de Comisariatul Poporului pentru Educație, semnat de Comisarul Poporului A V Lunacharsky și comisarul guvernamental P I pentru a începe, prin Direcția sa literară și editorială, o amplă activitate publicistică Decretul începe cu cuvintele: "Ținând cont de șomajul acut al tipografilor, care a fost creat din diverse motive, pe de o parte, și de foametea de carte din țară, pe de altă parte " * *) Acest decret la Petrograd, pe atunci capitala Rusiei Sovietice, a început să fie pus în aplicare de la începutul anului , iar în curând Departamentul de literatură și editare a devenit o organizație puternică, publicând în principal lucrări ale clasicilor ruși după matrice vechi - și, în consecință, angajarea unor mici tipografi; cu toate acestea, acesta din urmă a primit sarcini mari de la Editura Sovietului din Leningrad, care a dezvoltat puternic activitățile de publicare în cursul anului În Moscova și provinciile, care sufereau de șomaj mai acut decât Leningradul - din moment ce era capitala Rusiei Sovietice - acest decret a fost pus în aplicare pentru prima dată abia în toamna anului ; motivul principal este sabotajul intelectualității: dacă în vara anului era deja format un portofoliu de manuscrise al Departamentului literar și editorial din Moscova, atunci departamentul tehnic și editorial a fost organizat abia în septembrie-noiembrie Cu toate acestea, până la acest moment, atât Editura Comitetului Executiv Central al Rusiei, cât și o serie de comisariate care s-au mutat la Moscova au început deja, și destul de temeinic, volumul de muncă al tipografiilor din Moscova, precum și al comitetelor executive și direcţiile Direcţiei Învăţământul Popular din domeniu aprovizionau din ce în ce mai mult tipografiile provinciei Totuși, spre sfârșitul anului , intrăm într-o nouă fază acută, când șomajul în tipografii a luat o nouă formă: muncitorul nu putea uneori să tasteze sau să imprime următorul formular în mașină din cauza lipsei de alimente și materiale, deoarece Republica a trecut printr-o perioadă de lupte prelungite cu albii și "aliați" Solicitările de rații ale Armatei Roșii pentru tipografi au fost inutile: nu era de unde să-l ia, totul era dat pe front, care trecea prin momente critice Între timp, compozitorii și tipografii în special "Rezoluțiile celei de-a -a Panto-Rus conferința sindicatului muncitorilor muncii tipărite "M , p ) "Decretele Guvernului Muncitoresc și Țăranesc* , anexa la nr revista "Educația poporului" , , p ISTORIA TIGRĂRII Beneficiarii trebuie să aibă o alimentație bună: o cantitate mare de grăsime este cel mai eficient remediu împotriva intoxicației cu praf de cerb și a bolii profesionale a tipografilor - tuberculoza pulmonară În nr pentru , organul Comitetului Central și MK al sindicatului tipografilor oferă următoarele date elocvente despre examinarea medicală "completă și serioasă" a de tipografi din Uniunea Nijni Novgorod: Tuberculoza pulmonara Suspiciune Profesia tuberculozei otrăvire Anemie Alte boli Total pacienti Toate sănătoase Tapotași , % , % ! , % , / , % ,% și % Imprimante , % , % ! s h % , % , % , /o , /o Lianți, , % , % - , % , % , % , % Trebuie avut în vedere că, după cum se indică în același loc, "incidența totală a tuberculozei în rândul restului populației, conform ultimelor date este de %- %"% În aceste condiții, cifrele grele citate de M Shenderovich în nr al revistei Print and Revolution for sunt de înțeles: în luni, din iulie până la mai , de oameni au murit de la tipografiile moscovite doar în prima nouă tipografii , sau , %, în timp ce în Statul (acum Tipografia Model al Editurii de Stat) din de muncitori, , sau , %, au murit, în al -lea din - sau , % și în din - sau , % * )" Și acest sacrificiu, ca și altele infinit mai mari, este pentru ca burghezia din Europa, care a profitat de pe urma războiului, să poată citi cu calm revista sa de artă de lux într-un birou de lux, cu un carnet de cecuri luxos în buzunar Alături de foame, mai era un factor - frigul; ca să nu mai vorbim de tipografii, încălzite în măsura în care muncitorii demontau casele de lemn dărăpănate situate în zona tipografiei, în Departamentul de Tipografie al Consiliului Suprem de Economie Națională temperatura rar urca peste ° sub zero Dar aceștia nu sunt toți factori negativi: cel mai semnificativ a fost încă lipsa materiilor prime Centrul, rupt de petrol, kerosen, benzină, cărbune de către "salvatorii Rusiei" - Gărzile Albe și "aliații lor dezinteresați" - a suferit grav, iar aceste suferințe s-au simțit cel mai acut în producție Lipsa energiei electrice a oprit mașinile de tipar; lipsa gazului - mașini-unelte stereotipe și mașini de tipografie; uneori - din cauza lipsei unuia sau altuia de combustibil - era necesar să se oprească toate "Pechatnik", nr , M , februarie , p ) "Presă și revoluție*, nr pentru і, articol de reportaj de M Shenderovich: "Industria tipografică și perspectivele pentru ", p TIPRIREA CĂRȚILOR ÎN RUSIA SOvietică ÎNAINTE DE producție Lipsa de glicerină și gelatină a forțat să lucreze pe role uzate din mașinile de imprimat S-a ajuns la punctul în care cerneala de tipar era făcută dintr-un amestec de funingine și kerosen (în loc de ulei uscat, ulei de in fiert); de atunci, de patru ani, aceasta vopsea nu s-a uscat inca si se sterge usor la atingere, mai ales in figurile ) La aceasta trebuie adăugată activitatea febrilă a secţiilor poligrafe "pe concentrarea întreprinderilor", care a căpătat dimensiuni foarte extinse, după cum se vede din tabelul următor \u d n E Băiatul ăla s-a supărat Acum câțiva ani am devenit prieten apropiat cu un anume William Legrand A aparținut unei vechi familii protestante, am fost cândva bogat, hoțul de eșecuri l-a adus la ruină Pentru a scăpa de consecințele umilitoare ale unei nenorociri, a părăsit New Orleans, orașul strămoșilor săi, și s-a mutat pe Insula Sullivan, lângă Charleston, în Carolina de Sud Aceasta este o insulă foarte minunată Este format aproape în întregime din nisip de mare Lungimea sa este de trei, cea mai mare lățime este de un sfert de milă El este separat de pe continent printr-o mânecă abia vizibilă, făcându-și drum prin desișuri de noroi și stuf: un adăpost pentru găini de mlaștină Vegetație! cât de ușor este de imaginat, slab, nvzenkoa; nu există copaci mari deloc Doar pe vest D Mitrokhin -O pagină din Golden Beetle E Poe Petrograd L Bruni - O pagină din Căsuța de iarnă a lui Mamin de pe Studenaya Moscova Sunt în Grădina Tauride Și ea mă urmează A sărit peste gard și mușcă ca o lupoaică Y Annenkov - Ilustrație pentru "Gaura Moydo" a lui K Chukovsky Petrograd S Cehonin -Ilustrație pentru "Ganac K Ciukovski Petrograd ISTORIA TIGRĂRII Important este că, chiar dacă se iau în considerare concediile lunare și deducerile în scopul asigurării sociale, nu există absolut niciun motiv pentru a ridica tarifele pentru tipografii la nivelurile indicate mai sus care împiedică cultura sovietică De asemenea, nu există niciun motiv să ne referim la producția redusă a lucrătorilor; în general, a adus cu sine trecerea la normele timpului de pace și, de exemplu, dacă luăm la mijlocul anului , luna iunie, atunci sarcinile pentru departamentul de tipărire manuală a Tipografiei I Modele - după trecerea acesteia la Editura de Stat - sunt următoarele: SCHIMBAREA RANGULUI ZIUA TURA DE NOAPTE Numărul de muncitori zile-om Normă pe zi Exercițiu Numărul de muncitori S-a rezolvat zile-om Normă pe zi sarcină - ! - ; I' - - - - - - - i - - ■ - Acestea în medie, producția urma să fie de aproximativ de litere pe zi - nu mai puțin, dar mai mult decât normele pe timp de pace; produs cu % mai puțin, ceea ce schimbă puțin imaginea ) Aceste cifre sunt corectate de multe plângeri cu privire la corectarea autorului mare: de exemplu, conform unei examinări a comisiei RKI împreună cu reprezentanții Comitetului Central al tipografilor, de exemplu, în a -a tipografie din Moscova transferată la Krasnaya Novi, s-a dovedit că editarea corecturii autorului este de ° / de timp, petrecută pe platou! Acest lucru s-a întâmplat ca urmare a "livrării unui original prost scris, neverificat și needitat de către editori-clienți": aici vorbim de tipografie automată, mai ales neprofitabilă în caz de durere Ch "Viața unui tipograf", organ al celulei RCP a Tipografiei I Exemplare a Editurii de Stat, nr din /IX TIPARUL ÎN RUSIA SOVIETICĂ DIN corecturi Dar, până la urmă, acest factor cade foarte mult asupra editurilor, din moment ce tipografiile mai numără numărul de ore petrecute la corecturi ale autorului Totodată, la fel și pentru Tipografia Exemplar, adeverință a părții sale financiare *, "corecția autorului pentru august a fost exprimată în , % din întreaga lucrare a departamentului de tipografie" *) să nu uităm că tipografiile, din motive necunoscute, au adoptat de regulă - să adauge la fiecare factură pentru un set de carte % pentru corectarea autorului, adică să mărească prețul setului cu %, indiferent dacă a existat corectarea unui autor sau dovezile returnate de la autor curate la imprimantă Drept urmare, întreaga dispută privind scăderea prețului unei cărți, corectă în scop și încă memorabilă pentru toată lumea - ar fi trebuit să ofere, și să ofere parțial - cele mai serioase motive pentru cea mai puternică presiune, nu asupra editurilor, care sunt atât de puternice dependent de ratele Mospoli-Count, dar de acesta din urmă Cu toate acestea, Mospoligraf s-a referit la bilanțul său pentru , care a arătat un profit foarte mic De ce? - Evident, nu editurile sovietice sunt responsabile pentru faptele rele ale Mospoligraphului Politica departamentală a asociațiilor de tipografie a condus, în măsura în care editurile au trecut la contabilitatea economică, dorința acestora din urmă de a obține tipografii la dispoziție După mai mult sau mai puțin luptă, aspirațiile marilor edituri au fost încununate de succes, ceea ce a presupus, după unele nereguli, o reducere a costului produselor tipărite și beneficiul independenței față de asociațiile de tipar Vom evita aici - întrucât vorbim de scăderea costurilor - anumite concluzii, deoarece trecerea de la tipografii la edituri a avut loc într-o perioadă relativ recentă, iar rezultatele acesteia nu dau încă o serie armonioasă și exactă de cifre De remarcat că cea mai încăpățânată luptă a fost în jurul Primului Exemplar, fost T-va ID Sytin, tipografia din Moscova, cu cele două mii de muncitori ai ei; în această luptă, Mospoligraf a trebuit să se retragă la începutul anului în faţa Editurii de Stat Apoi, după fuziunea cu editura Krasnaya Nov, Gosizdat a primit a doua cea mai mare tipografie din Moscova, a douăzecea (fosta presă Kushnerev) Anterior, Gosizdat a primit tipografia Printing Yard (statul I) din Leningrad, deși cea mai bună tipografie în sensul nivelului de artă tipografică - numită după Ivan Fedorov, fost al -lea Stat, înainte de revoluție - Golike și Vilborg, au rămas sub jurisdicția Asociației Tipografiei Leningrad În ultima perioadă, a apărut tendința editurilor de a prelua nu doar tipografii, ci și fabrici de hârtie; aceasta, desigur, este doar în puterea celei mai mari edituri, care este Gosizdat, care a restaurat acum fabrica de hârtie din Krasnogorod kuyu, anterior a mancat K P Pechatkina din Leningrad, care a lansat - până în prezent două - mașini de auto-strângere cu o capacitate de până la de lire sterline pe an A se vedea cifrele din articolul lui B Shapiro, în nr al revistei Pechatnik pentru Vezi și "Bolile afacerii noastre de tipar", ediția Inspectoratului Republicii Kazahstan, M ISTORIA TIGRĂRII De altfel, trebuie spus că politica hârtiei a Boomtrest, în ansamblu, merge spre interesele editurilor, în ciuda faptului că industria hârtiei s-a trezit, după război, blocada și raidurile Gărzii Albe, în o poziție mai dificilă decât industria tipografică; Ideea aici nu este doar pânza și plasa, a căror nevoie este eliminată, problema este întârzierea extremă a tuturor echipamentelor fabricilor noastre de hârtie în comparație cu cele occidentale, și în special cele americane, problema este și o scădere bruscă a numărul de fabrici Adevărat, de la un minim record de două milioane de puds din producția totală în , egală cu producția de la începutul anilor șaptezeci, ne creștem rapid: în la puds, în - puds, ipotezele pentru se învârt în jurul cifrei de - milioane puds Dar în , în Rusia, în afară de Finlanda, existau întreprinderi din industria hârtiei, dintre care de hârtie, de fabrici de carton, de fabrici de masă lemnoasă și celuloză; războiul și secesiunea republicilor limitrofe au redus numărul tuturor întreprinderilor la , din până în incendiile și lichidarea întreprinderilor inutilizabile din punct de vedere tehnic a redus acest număr la , numărând - de hârtie, fabrici de carton, de masă lemnoasă și moara de celuloza *) Dacă toate aceste fabrici și fabrici, inclusiv alte două fabrici de celuloză inactivă, Sukhonsky și Dubrovsky, și departamentul de pastă de paie al fabricii Penza, sunt puse în funcțiune, atunci producția totală a tuturor acestora va fi exprimată: hârtie și carton aproximativ milioane de lire sterline, pastă de lemn - aproximativ și celuloză aproximativ , milioane de puds Adică, cu fabricile și fabricile existente cu echipamentele lor moderne, nu ne vom ridica niciodată la producția întregii Rusii în - , deși fabricile de hârtie care rămân în URSS în au produs un total de de puds de hârtie și mult mai mult, evident, nu pot da ) Dacă, totuși, luăm în considerare că condițiile de dezvoltare a comerțului și industriei necesită și vor necesita din ce în ce mai multă hârtie de ambalare și ambalare și că anii de război au redus consumul de hârtie pe cap de locuitor în RSFSR la de lire sterline în , în timp ce pre -consumul de război a ajuns avem până la lire, iar în Statele Unite a ajuns acum la de lire, în Germania până la de lire de persoană, atunci ne va deveni clar că în următorii ani ne vom confrunta cu cele mai severe criza hârtiei, care nu poate fi eliminată cu ajutorul importurilor din cauza granițelor Aceste importuri, care în se ridicau la circa /, milion, în , circa / , Mill puds, a scăzut în la milion de puds, din a crescut ) Industria hârtiei(r), vezi Volumul I, nr I, M , p , articol de I A N și k și t i n, figurează și în numerele următoare ale acestei cele mai interesante reviste Important în ceea ce privește datele digitale este articolul lui N Belsky în "Materiale pentru congresul tehnic și economic al industriei hârtiei din februarie ", M ~) Vezi raportul tovarăşului Belotserkovski la Congresul al şaselea al muncitorilor din industria hârtiei, Portofelul Rabochii, nr G- , În acelaşi număr, cifrele pe care obişnuiam să raportăm congresului ' M Dobuzhinsky Ilustrație pentru "Nopțile albe" de F Dostoievski Leningrad N Piskarev Ilustrație-decor pentru "Don Quijote Eliberat" de A Lunacharsky Moscova A Kravcenko Ilustrație pentru "Regina din lemn" de L Leonov Moscova Istoria tiparului A Benois Frontispiciu la Călărețul de bronz, Leningrad ISTORIA TIGRĂRII se mișcă destul de brusc, deși ne este prea neprofitabil să trimitem aur în străinătate sau să-l lăsăm acolo Între timp, răspândirea rapidă a alfabetizării în republicile sovietice nu poate decât să conducă în următorii ani la o cerere în creștere rapidă pentru produse ale tipografiei În această condiție, avem nevoie, ca și în industria tipografică, de o înlocuire intensificată a mașinilor în fabricile de hârtie, mai ales că tehnica acestei afaceri se ridică, mai ales în Canada și Statele Unite, la cote fără precedent și, de exemplu, noi sertarele mari din Canada dau viteza de producere a unei benzi de hârtie cu lățimea de metri este de până la km pe oră, adică până la de lire sterline de hârtie de ziar pe zi lucrătoare Adică cinci și ceva mașini de acest fel înlocuiesc toate fabricile noastre de hârtie! În aceste condiții, nu este de mirare că producția doar de hârtie de ziar și hârtie tipărită în America ajunge în tone ( T = kg): Ani Comm state Canada С În consecință, anul , care este încă un an record, produce aproximativ de milioane de puds de hârtie tipărită în Canada și aproximativ de milioane de puds în Statele Unite; dacă adăugăm o cantitate mult mai mare de hârtii de ambalaj, tehnice, de scris și de altă natură (pentru - doar în Statele Unite - de tone și pentru - de tone de hârtie și carton finite!), - obținem, cu adevărat, numere homerice Și trebuie să le acordăm o atenție deosebită, deoarece Rusia sovietică va crește rapid din punct de vedere economic și cultural și va necesita o creștere anuală rapidă a consumului de hârtie atât pentru cărți, ziare și reviste, cât și pentru nevoi tehnice și economice Nu există date obiective care să te facă să te îndoiești O anumită garanție a unei înfloriri semnificative în următorii ani a industriei noastre de hârtie este oferită de încrederea fabricilor de hârtie, ceea ce duce la o concurență sănătoasă între trusturi; Astfel, în anii - , s-au format următoarele trusturi: ) Central Pulp and Paper (din ianuarie , capital ruble), Industria hârtiei, vol II, nr II-III, p OSTII C) si MON A* lebedeil STAATSVERLACî eu eu A P Ostroumova -Copertă pentru o monografie despre ea Editura de stat S V Cehonin -Copertă pentru o monografie despre el Editura de stat Coperta de S V Cehonin - I I Nivinekiy -Copertă pentru "Princess Turandot" Moscova, Gosizdat * ISTORIA TIGRĂRII care includea fabrici mari: "Sokol", numită după tovarășul Sverdlov, Okulovskaya, Kamenskaya și Troitsko-Kondrovskaya numită după tovarășul Troțki, precum și fabrica de celuloză Sukhonsky; ) Trustul de hârtie din Leningrad (din martie , capital ruble) au unit fabricile: Golodaevskaya numită după tovarășul Zinoviev, Kommunar (fostă Tsarsko-Slavyanskaya), Neva numită după tovarăș Volodarsky, Ivanovskaya și trei plante de masă lemnoasă; ) Trustul de hârtie Polissya (din februarie , capital ruble) cu fabrici: Dobrushskaya ("Eroul Muncii"), Surazhskaya, Shklovskaya; ) ucraineană (din noiembrie , capital ruble) combină șapte fabrici de hârtie Vyatka; (din martie , capital de ruble) combină trei fabrici și ) Trustul de hârtie Novgorod combină mari fabrici Koshelev și belgiene și două fabrici de carton În plus, au intrat câteva fabrici mari: "Dubrovka" - în Petrole, celuloza și hârtie Nikolo-Pavdinskaya - în Kamouralo-lesbumtrest, fabrica Donskaya - în Donpolygraphtrest și, după cum s-a indicat mai sus, Krasnogorodskaya, fosta Pechatkina (care făcea parte din Sytinsky "kombinat"), transferat la Editura de Stat Cele mai multe din restul fabricilor mici sunt sub jurisdicția consiliilor economice provinciale și într-un mare procent sunt inactive, cu utilaje vechi dărăpănate *) Conform statisticilor din , la toate fabricile de hârtie din URSS existau de mașini de hârtie, cele mai multe dintre ele trebuiau să fie casate, din cauza învechirii și a costurilor generale mari la utilizarea lor Care poate fi productivitatea tuturor acestor fabrici, am văzut mai sus; în plus, produc în principal hârtie de ziar, cărți semi-albe și alte tipuri de hârtie simplă Între timp, tehnologia fabricilor de hârtie din Europa de Vest crește din ce în ce mai sus, nu numai din punct de vedere cantitativ, ci și din punct de vedere al calității produselor finite; ca să nu mai vorbim de faptul că tipul obișnuit de reviste americane și engleze este tipărit pe hârtie foarte densă, lucioasă, lucrată uniform și frumos - de exemplu, lucrările de copertă, judecând după noile ediții și mostre de firme promovate, uimesc prin originalitatea lor și culoarea Fabricile noastre, cu echipamentele lor de dinainte de război, au greu să ajungă la această tehnologie înaltă și, între timp, editurile au mare nevoie de hârtie de copertă de grade frumoase, de care depinde atât de mult aspectul unei cărți De fapt, bogăția noastră de huse concepute artistic, care încântă străinii, ascunde sărăcia noastră de huse bune și variate Situația este mult mai bună la prețurile produselor din hârtie: în cursul anului acestea au scăzut treptat și, dacă nu au atins încă nivelurile de dinainte de război, sunt însă mult mai ieftine în comparație cu prețurile tipografiilor; Astfel, conform noilor tarife ale Centro-Bumtrest, prețul hârtiei de ziar pentru jocuri de rol la Moscova este de lei k , la fabrică - p k pud (încă de două ori mai mare decât înainte de război), Vezi S Jukov; "Industria hârtiei din Rusia la începutul anului *", în revista "Working Paperbook", nr , TIPRIREA CĂRȚILOR ÎN RUSIA SOVIETICĂ DIN și în Uniune Prețurile de vânzare ale statelor pentru prima jumătate a anului au fost de aproximativ p k pud; între timp, încă din noiembrie , prețul unui joc de rol din ziar la Moscova era de lei kop Preţul hârtiei tipărite nealbite a scăzut şi mai puternic: /XI- r ; în - r treizeci; semialb imprimat: /XI - p k , acum ruble; imprimat alb "B": / XI - ruble, din martie - ruble Peisaj f în picior a căzut de la la ruble , de lire sterline - de la la ruble k În consecință, prețul hârtiei a scăzut cu - %, în timp ce Mospoligraf nu a scăzut deloc prețurile, deoarece a oferit o reducere de până la °/o față de listele de prețuri anterioare, apoi a retipărit lista de prețuri, coborând preturi la % si oferindu-le o reducere clientilor mari la % Totuși, viața și condițiile generale de dezvoltare a Rusiei sovietice își fac rău, iar în urma scăderii prețurilor hârtiei, prețurile Mospoligraph ar trebui să scadă și ele: deja Transpechat, care reunește mai multe tipografii din Moscova și Leningrad, și cele militare iar tipografiile cooperative și private au găsit posibil să ofere din vechiul Mospoligraph prețuri de până la % reducere Reducerea prețurilor la hârtie și tipografie a dat Biroului editurilor de partid, organismul care reglementa activitatea celor mai mari edituri sovietice, să publice un decret, din care vom cita principalul lucru cât mai ieftin posibil și să-l apropie de cititorul de masă, toate editurile sovietice, de partid, profesionale și cooperative care sunt membre ale asociației sunt obligate să respecte următoarele reguli privind stabilirea prețurilor și reducerilor maxime pentru publicațiile nou publicate în limba rusă și Limbi ucrainene: Pe coperta fiecărei ediții trebuie indicat prețul de vânzare (valoarea nominală) în ruble si kop , iar pretul indicat nu poate fi majorat Pentru publicațiile enumerate mai jos (vezi p ), sunt stabilite următoarele prețuri limită pentru o coală tipărită (adică pagini tipărite de hârtie semi-albită, dimensiune normală, X sau X ) PENTRU F іzdaniy cu tiraj: Pret marginal buc foaie Peste de exemplare '/ COP DE LA - la de exemplare " " >/ ) " " / )ț " " !/ " " și p Notă Când se calculează o carte, o foaie incompletă este considerată o foaie O copertă într-o singură culoare fără clișee pentru publicații de până la coli este considerată a fi o jumătate de coală; pentru publicațiile mai mari de coli coperta nu este inclusă în calcul ISTORIA TIGRĂRII Regulile prevăzute la alineatul ( ) se aplică următoarelor publicații: a) manuale pentru școlile de treapta I și a II-a și școlile muncitorești; b) literatura politică şi economică; c) cărți și broșuri de popularizare în toate ramurile cunoașterii; d) literatura ţărănească; e) clasici ai ficțiunii și ficțiunii de masă și f) toată literatura de propagandă și propagandă Regulile prevăzute la paragraful nu se aplică edițiilor bogat ilustrate, cu compoziție complexă, coperte speciale tipărite pe hârtie deosebit de scumpă sau format special Acest decret a intrat în vigoare la iulie Dar partea pozitivă a anilor - nu a fost doar scăderea prețurilor; această nouă epocă a adus o utilizare atentă, binevoitoare, a echipamentului de care dispunem, deși înapoiat; Așadar, sunt curios * în orga tipografiei "Printing Yard" din Leningrad scrie: "Oricine a fost un vizitator întâmplător la Tiping Yard chiar și în noiembrie a văzut părțile prăbușite ale mașinilor, pereții murdari din timp, sticla plictisită de la murdăria care se așezase pe ei, grupuri de muncitori, mergând, stând și uitându-se unul la altul, majoritatea mașinilor nu se mișcă și, ca urmare a acestora din urmă, liniște în hol și absența aproape completă a oamenilor rătăcire în zadar Diferenta este enormă: atunci a fost, dacă nu moarte, atunci o boală gravă, acum viață reînviată, izbucnind cu cheia "J) Și așa în toate Dacă, totuși, ținem cont de faptul că viteza dezvoltării economice a Rusiei sovietice lovește în fiecare zi, atunci ar trebui să fim pătrunși de optimism și speranță în posibilitatea în următorii ani a reorganizării industriei noastre de tipar și hârtie în ceea ce privește dotarea acesteia cu utilaje noi pentru a-l ridica la nivel european Într-adevăr, în ceea ce privește producția de carte, ne ridicasem deja în aproape la perioada antebelică: numărând literatura departamentală neînscrisă în Cronica cărții, anul acesta a dat peste de titluri pe teritoriul redus al URSS; cărți și acest număr, din nou, nu cuprindea nu numai literatura departamentală, ci și alte publicații mai puțin semnificative, precum și publicații apărute în republicile unionale, prin urmare, dădea deja cel puțin norme de timp de pace, cu tiraj mare și, probabil, pre- volumul de război al cărții Este imposibil să nu ne oprim asupra unui alt fapt vesel - un interes extraordinar, în comparație cu vremurile de dinainte de război și chiar cu practica europeană, pentru cărți și tipar; ca să nu mai vorbim de o serie de cărți publicate în acești ani despre problemele artei și tehnologiei tiparului, doar a dat deja lucrări precum "Istoria gravurii și Tipografie, nr , iunie DNRI BDRBUS Coperta de A Rodcenko Coperta pentru cartea lui G Zinoviev despre V I Lenin ІІII TOATE CONSTRUCTIVIști s POEȚI! Coperta lui Denis pentru o colecție de desene animate Editura de stat Coperta de A Rodcenko ISTORIA TIGRĂRII litografie în Rusia" de E Hollerbach, studii de capital privind condițiile de muncă ale Dr B B Koyransky - în industria tipografică și Dr A S Shafranova - în industria hârtiei, lucrarea rezumată "Cartea în Rusia * în trei volume, în timp ce a ieșit primul volum, un fenomen fără precedent în Rusia Publicarea "Tipărire și revoluție", "Cartea nouă" a Editurii de Stat continuă, a început publicarea revistelor dedicate artei cărții: "Arta tipărită" " - "Mospoligraf", "Carte și gravură" - Secția Tipografie a Academiei de Științe Asociațiile profesionale ale tipografilor și producătorilor de hârtie își publică propriile reviste profesionale: "Pechatnik", "Worker-Pischebuzhnik", unde sunt atât de importante despre producție, foarte multe tipografii își publică fiecare propriul ziar sau revistă, Consiliul Tehno-Economic al Congresele industriei hârtiei - al cincilea an publică propria revistă "groasă" "Industria hârtiei" În același timp, numărul societăților și comisiilor dedicate problemelor de bibliologie este în creștere; dacă întâlnirile deschise ale Societății Bibliografice de la Universitatea și ale Societății Bibliologice din Leningrad sunt relativ rare, atunci membrii Societății Prietenii Cărții se adună săptămânal - pentru al patrulea an acum - și fluxul de rapoarte speciale nu se usucă afară; Timp de trei ani au continuat ședințele Comisiei pentru Studiul Artei Cărții la Editura de Stat și Secția Tipografie a Academiei de Științe Artistice Institutul de Stat de Jurnalism din Moscova lucrează pentru al cincilea an și a devenit ferm pe picioare Școala tehnică de carte de la Editura de Stat, Școala tehnică de portofel de la Fabrica de lenjerie și hârtie de fabrică A V Lunacharsky, Cursurile superioare de hârtii de la Institutul Karl Marx din Moscova, o serie de școli de tipografie - ne temem că nu avem a acoperit tot ceea ce funcționează pe probleme de construcție de carte, pregătirea de noi cadre de specialiști în carte și, cel mai important, viabil și revigorant În cele din urmă, la martie , a fost deschis Muzeul Cărții ("Expoziția permanentă de artă a cărții" la Biblioteca Publică Întreaga Uniune numită după V I Lenin din Moscova), care, sub conducerea lui N P Kiselev, este reaprovizionat continuu , a perfecționat și familiarizează vizitatorii cu cele mai utile și înalte din artele aplicate, arta de a fixa și transmite toate cunoștințele și realizările artistice ale omenirii în cărți la numărul maxim de oameni Posibilitățile Rusiei sovietice sunt mari Anii grei sunt - sperăm - în trecut Și nu există nicio îndoială că dificultățile producției - și sunt încă multe dintre ele - vor fi depășite sub presiunea puternică a strădaniei muncitorilor din URSS pentru o nouă cultură - efort susținut și întărit de întreaga politică a puterii sovietice BAZE ȘI REGULI ALE ARTEI TIGRĂRII A P Ostroumova-Lebedev Imprimare auto-monotip (gravare pe linoleum) CAPITOLUL TREIZECE FUNDAMENTELE ARTEI CĂRȚI ORICE ramură a științei, orice fel de artă, într-un anumit stadiu al dezvoltării sale, are nevoie de un fundament teoretic, de o dezvoltare temeinică a metodologiei Datorită dezvoltării mici, în esență, a culturii umane până în secolul al XX-lea, cea mai utilă, cea mai perfectă dintre realizările culturii materiale - cartea - nu a avut o teorie certă și general acceptată a creării ei - crearea unei cărți ca urmare a aplicării artei tiparului Acest lucru este de înțeles: tipografia a devenit pe baze solide abia spre sfârșitul secolului al XV-lea; secolele următoare au fost secolele de pregătire și dezvoltare ale erei capitaliste, cu o abordare individualistă a tuturor formelor de artă și cu o atitudine disprețuitoare față de obiectele de consum în masă ca obiecte de artă Eminenții istorici de artă, scăzând cu bună știință sau fără să vrea, în vânzarea abilităților și talentelor lor către cultura burgheză, nu au putut decât să reacționeze negativ la însăși încercările de teoretizare a artelor, ale căror rezultate creative sunt obținute în multe exemplare identice Oricât de jalnic ar părea această tendință, ea a dominat totuși, în esență, până de curând, i e înainte de dezvoltarea marxismului ca metodă științifică și ca doctrină a dreptății sociale, a priorității intereselor maselor față de interesele individului: buzunarul burghezului a dictat fundamentele teoriei artei Și această teorie a recunoscut ca obiect de artă o pictură, o statuie, un monument de arhitectură, dar a negat dreptul la atenție din partea cromolitografiei, ISTORIA TIGRĂRII o copie în ipsos de pe o statuie etc Condiționat, s-a făcut o concesiune gravurilor, litografiilor, dar numai dacă acestea erau executate chiar de artist sau "sub supravegherea sa, o foaie de gravură din desenul lui Dürer, tipărită de un muncitor sub Dürer, este foarte apreciat de către estet; o foaie emisă ulterior, dar care transmite cu aceeași acuratețe aceeași gravură din același desen, nu mai este considerată obiect de artă De ce? - Evident, pentru că a devenit accesibil maselor - indiferent cum s-ar justifica esteții burghezi Aceeași poveste se întâmplă și cu arta cărții: în timpul raidurilor pe această zonă, istoricii de artă, până de curând, erau înclinați să considere cartea ca obiect de artă, în cel mai bun caz din punctul de vedere al ilustrării ei; din atenția lor s-a remarcat o carte fără ilustrații, care însă, de obicei, era facilitată, pe lângă influența capitalismului asupra științelor și artelor, și de puțină cunoaștere a tehnicii cărții Abia de curând cartea a devenit obiectul atenției istoricilor de artă și foarte puțini; cei mai mari teoreticieni ai artelor, începând cu Dürer și terminând cu începutul secolului al XX-lea, care și-au dedicat lucrările cărții, se pot număra pe degete, iar cartea pentru ei a fost și este departe de a fi cel mai important obiect al studiu; de fapt, până acum nu a existat un singur istoric de artă care să-și dedice toată atenția artei cărții Dar situația nu s-a îmbunătățit nici în prezent: dacă putem numi câteva nume de scriitori de artă care și-au dedicat atenția domeniului nostru, atunci, pe de o parte, această atenție a fost întâmplătoare, iar pe de altă parte, abordarea a fost greșită și corectă nu a putut - De ce? "Ființa determină conștiința Pentru a nega influența cea mai puternică a condițiilor vieții sociale asupra ideologiei acestei vieți, asupra dezvoltării anumitor teorii științifice, mai mult sau mai puțin "general acceptate", trebuie fie să fii naiv, fie să distorsionezi conștient adevărul Secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea au trecut sub steagul unui burghez triumfător, iar acest burghez a dictat nu numai căile celor mai rapidi și mai ușori bani, ci și programele de lucru ale oamenilor de știință care l-au slujit - sau mai bine zis, capitalul său - oameni de știință, inclusiv critici de artă Aceștia din urmă și-au construit teoriile, având sub formă de materiale opera artiștilor, în principal din această epocă Artiștii nu pot decât să reflecte în opera lor viața acelei clase care este cumpărătoarea picturilor, sculpturilor lor etc ; Cu toate acestea, viața de zi cu zi a burgheziei oferă material pentru artă inspirată? Din păcate, există material, desigur, dar ce material? Care este conținutul vieții, modul de viață al burgheziei? Pentru a răspunde la această întrebare, este suficient să facem cunoștință cu literatura vest-europeană a secolului al XIX-lea * câți romancieri și-au dedicat stiloul vieții burgheziei și nu există nici unul dintre cele mai mari în care să fie reprezentat burghezul învăluit în poezie și frumusețe Dimpotrivă, cei mai mari scriitori ai epocii triumfului burgheziei, care s-au ridicat peste vârsta lor - Anatole France, Zola, Maupassant, Octave Mirbeau, Wells nu cruța culorile în a descrie părțile întunecate ale conținutului vieții a burgheziei și voit-nevrând să ia o poziție ostilă vieții burgheziei Cărți de ARTĂ DE BAZĂ Burghezul nu are ideologie, principalul stimul al vieții lui este profitul; și nu este nimic surprinzător că această apologie pentru câștig colorează întreaga viață înconjurătoare, întregul mod de viață Dar burghezul are mijloacele de a crea frumusețe exterioară, deși în general lipsită de gust; este firesc ca constructorii de artă să se grăbească în această direcţie: departe de conţinut Când un artist își dedică pensula vieții de zi cu zi a burghezului, rezultatul este o colecție de lucrări ale lui Daumier, Gavarni, Rops, în care societatea burgheză modernă este desenată în întregime în caricatură Și este greu de imaginat o imagine a unui artist în care conținutul interior al vieții burgheze să fie înfățișat în culori sublime, maiestuoase, oricât de mult își dorește artistul asta; trebuie să caute culori pe paletă pentru umor, ironie, sarcasm, sau să mergi la peisaj, la trecut, la apariția unui oraș modern, la apariția reprezentanților burgheziei, la erotism - dar nu la conținut interior al vieții burghezului, în care există mai puțină poezie decât în viața țăranului, muncitorului, soldatului, dând artistului contemporan atâtea teme și dispoziții Frumusețea (nu frumusețea) formelor exterioare de viață, cu un conținut interior mizerabil și respingător, îl face pe istoricul de artă burghez să fugă de întrebările blestemate de conținut, ideologie și să-și concentreze toată atenția uneori talentată asupra aspectului, asupra formei Rezultatul este dezvoltarea unei teorii a esteticii formei, sau a esteticii formale, teoria pe baza căreia au fost ridicate majoritatea esteților moderni, criticii de artă, o teorie, firesc, profund burgheză și decadentă Acestea sunt motivele răspândirii pe scară largă a acestei teorii a esteticii formale, teorie care a făcut încercări de a prelua domeniul metodologiei artelor chiar și în Rusia sovietică, de altfel, a căutat să se apropie de materialismul istoric - pentru că, dacă vă rog, , marxismul recunoaște materia ca bază, iar forma face din materie obiectul de artă, ceea ce poartă ea Nu este ușor să dai un sens gropii de cuvinte, frazelor patetice cu care esteții formali acoperă - voluntar sau involuntar - sărăcia de conținut atât în teoria lor, cât și în teoria lor Și abia din , în Rusia sovietică, marii marxişti au început să dea lovituri decisive esteticii formale, disociând brusc estetica formală de marxism Astfel, L D Trotsky, în lungul său articol din Pravda *) fără nicio concesiune și a dezamăgit sever școala formală din Rusia sovietică, avându-l în frunte pe Vikt Șklovski: -om de știință) un bastard disecat al idealismului aplicat la chestiunile de artă Dar când L D Trotsky și-a scris articolul - V Shklovsky nu s-a exprimat încă direct: "Practic, metoda formală este simplă Întoarcere "Pravda", iulie , nr : "Școala formală de poezie și marxism*" "Roșu Nou" ISTORIA TIGRĂRII la stăpânire Cel mai remarcabil lucru la el este că nu neagă conținutul ideologic al artei, ci îl consideră așa-zis continutul este unul dintre fenomenele formei ) Răspunsul la această afirmație poate fi un citat dintr-un articol al lui A V Lunacharsky, plasat printre o serie de alte articole despre metoda formală în revista Print and Revolution pentru : "Burghezia modernă nu poate decât să iubească și să înțeleagă arta goală și formală Ea ar dori să o insufle în toate secțiunile oamenilor Ca răspuns la această nevoie, intelectualitatea mic-burgheză a adus în față o falangă de artiști formaliști și alta, critici de artă formalistă "Cel mai puțin de toate ar fi de așteptat ca detașamentele individuale ale acestor falange să aibă succes într-o Rusia aproape burgheză * ) Desigur, în Rusia sovietică, unde timp de șapte ani conținutul marxist determină formele de viață la care aspiră puterea de stat, metoda formală în critica de artă ar putea domina doar până și nu mai mult decât perioada în care marxismul revoluționar și-a consolidat pozițiile în metodologie arte, domenii Și este clar că sub presiunea marxismului, în loc de o alianță cu acesta din urmă, formalismul în artă a început să experimenteze o criză, despre care a vorbit V Polyansky în același număr al revistei "Tipărire și revoluție": "criza de la început" în tabăra formalismului, ștergerea "extremelor", va arăta toată neputința teoretică a formalismului și, mai mult, poate face munca lor pregătitoare, neagră, statistică, curățată de teoretizările haotice, mai utilă și mai oportună în analiza marxistă a fenomenelor literare Trebuie să contribuim la această criză" ) Desigur, această controversă asupra aplicării metodei formale în literatură este departe de arta noastră a cărții; dar a trebuit să ne oprim asupra ei pentru a ne stabili ferm poziţia în zona cea mai apropiată de noi Mai târziu vom vedea cât de important poate fi acest lucru pentru arta cărții În ultima vreme, primul care a aplicat metoda formală artei cărții, creată, desigur, nu în Rusia - burghezia noastră nu avea suficientă cultură pentru asta -, ci în Europa, a fost celebrul William Morris, un socialist reformist și autor al utopiei "News from Nowhere" , care a făcut experimente la Kelmscott de pe Tamisa pentru a înnobila mediul exterior al vieții moderne, adică, în esență, viața burgheziei și a inteligenței bogate El a fost urmat de Walter Cran în Anglia, Hans Cornelius Felix Poppenberg, Paul Renner în Germania, P P Weiner și A A Sidorov în Rusia Toate, în ciuda încercărilor de a-și acoperi abordarea cărții sau Viktor Șklovski: "Călătorie sentimentală", Leningrad, > p ) Tipărire și revoluție", , cartea V p ) Ibid , p BURV flnDPIRSG Ghe PROHOClie Pierre Cusman Pierre Gusman " de sus "pupici" "Pupici" de jos B A Repede A B Repede >" şi Herodiade Magazinul de comerţ al lui Salomee și (Nu citiți) CUPRINS Pagină Cuvânt înainte • VII Din prefața la "Arta tipografiei" IX Lista de ilustrații și aplicații XII Tabelul cifrelor arabe, romane și slave XIV Semnificația tipografiei Arte tipografiei z Originea scrisului Monumente ale scrierii antice Invenția și răspândirea hârtiei Tipărirea în antichitate ' Tipografia în Europa înainte de Gutenberg Gutenberg și invenția sa Distribuția tiparului în Europa Câteva rezultate Gravura in profunzime pe cupru Situaţia tiparului în secolele XVI-XVII Carte ilustrată în secolul al XVIII-lea Evoluția tipăririi cărților în secolul al XVIII-lea Litografia Carte ilustrată în secolul al XIX-lea Modalităţi fotomecanice de ilustrare Machinizarea afacerilor tipografice în secolele XIX-XX Mașini de turnat cuvinte Mașini de tipărit și de tipărit Producția de hârtie la mașină - Tipografia modernă în Occident Începutul tipăririi cărților în Rus' g Ivan Fedorov și Pyotr Mstislavets Tipografia în Rusia în secolul al XVII-lea Tipografia sub Petru I și în secolul al XVIII-lea Nikolai Ivanovici Novikov Cartea Rusiei în secolele XIX-XX Tipărirea în Rusia Sovietică până în Tipărirea cărților în Rusia sovietică din Fundamentele artei cărții Reguli ale artei cărții Clasificarea Bibliologiei Indexul termenilor tehnici Index de nume de editori, tipografi, scriitori etc Greșeli de scriere observate DESPRE SOCIETATE PE ACŢIUNI ÎNTREPRINDEREA A FOUCHE MAȘINI, MAȘINI ȘI ACCESORII PENTRU ÎNTREPRINDERILE POLIGRAFICE DE TOATE TIPURI, FABRICI DE HÂRTIE ȘI CARTON ECHIPAMENTE PENTRU LEAGARE, LEAGARE, ZBLOTIYEN, ZINCOGRAFII SI ATELIERELE ELECTRONICE FOTOGRAFII DIN MAȘINI: i Presa de aur Liant hidraulic Cadru de ascuțire pentru tăietoare de hârtie strung Clișe Mașină de turnat pentru rigle, shіk și reglet Mașină de turnare pentru prese de tipar Maşini de tăiat pt rigle și furnir Elephant machines Stereotip portabil sianok Cutter pentru fonturi și iiesk Mașină de reglare Precizie i ganks Lățimea benzii Linie circulară ° Hidr Liski cg ii Congee press Mașină pentru scoaterea cusăturii-zi a cotorului cărții Gratuit ern ia si piit pentru o pereche de dinti in angrenaje si asa mai departe \ ' - Maşini de tăiat ' magi - De asemenea, cu cuțite rotunde Mlіnpnі al I igam dexteritate Cars i tya zaire legshi g lov ' Presă de legare cu șuruburi Ikrf іrr mașină cu arbore • Sіankn pentru mzkn carton • ( ■ nk d i i v i iachіb /nici | shіya Corespondent n "Steny en" Mishina afid vyr" іyvaіnі i a OLKSSH I Gі l R| dr > I ip n / i i,s h f i-seturi \ i pion • Mașini-unelte (♦I • IJJK- şi nici unul ■<> Legare - ext tsy Offsetdruck Faber Magdeburg Probeabbilbnncț ane (Bottfrteb ^Reller "Qpiegel, bne ^A^djen" mit Jtabierungen von (£>tto pie|? -Sauftetn-'VerlaB iLdpjig Reproducere dintr-o schiță în creion, tipărită în offset bicolor de către o tipografie Faber din Magdeburg (Germania) pentru editura Baustein-Verlag din Leipzig Offsetdruck țaber Magdeuurg Probeabbilbung aue (Soctfrteb Ikeller "Qpfegel, bae \&t d)en" mit Jkabierungen von (Dtro piefi aufieni'Y)erla iLefp^in Reproducere dintr-o schiță în creion, tipărită în offset bicolor de către o tipografie Faber din Magdeburg (Germania) pentru editura Baustein-Verlag din Leipzig Offsetruck raber Magdeburo Probeabbilbung aus (Bottfriet>l\eller "£ piccțcl, bas Katsd)en" mit JAabierungen von Fggo pie^ LZat e!pl?sg ad £eir$і Reproducere dintr-o schiță în creion, tipărită în offset bicolor de către o tipografie Faber din Magdeburg (Germania) pentru editura Baustein-Verlag din Leipzig Probenbbilbung aus (Sorcf'rieb e Ier "Qpiegel, bas < $ f en " mit Kabierungen von Otto pief) LZai{Iepv ?erIa Reproducere dintr-o schiță în creion, tipărită în offset bicolor de către o tipografie Faber din Magdeburg (Germania) pentru editura Baustein-Verlag din Leipzig 